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Stanistaw Fijatkowski

Urodzony 4 listopada 1922 roku w Zdotbunowie
na Wolyniu. 1944-45 Wywieziony na roboty przymu-
sowe do Krolewca. Studia w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w todzi (1946-51)
u Wiadystawa Strzeminskiego i Stefana Wegnera,
dyplom u Ludwika Tyrowicza. Od 1947 do 1993 1. byt
pedagogiem w tej uczelni, od 1983 . profesorem;
pefnif funkcje prorektora i dziekana Wydziafu Grafiki.
W roku akademickim 1989/90 byt przez 2 semestry
goscinnym profesorem Uniwersytetu w Giessen.
Prowadzit krotkie seminaria w Mons (1978, 1982)
iw Marburgu (1990). Jest wiceprezydentem Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Drzeworytnikow XYLON
z siedzibg w Szwaijcarii, przewodniczacym Polskiej
Sekcji XYLONU. 1974-79 Byt wiceprezesem
Polskiego Komitetu AIAP (Association Internationale des Arts Plastiques). Jest czlonkiem Europejskiej
Akademii Nauk i Sztuk w Salzburgu oraz Belgijskiej Krolewskiej Akademii Nauki Literatury i Sztuk
Pieknych w Brukseli. Malarz i grafik. Przettumaczyt na polski i wydat dwie ksiazki Kandynskiego: Punkt
ilinia a plaszczyzna, O duchowosci w sztuce. W maszynopisie tumaczenie Malewicza: Swiat bezprzed-
miotowy.

Wazniejsze wystawy migdzynarodowe

1966-78,84 Biennale Grafiki w Krakowie. 1967,71,75-79 Biennale Grafiki w Ljubljanie. 1968 Biennale
Grafiki w Tokio. 1968, 69, 76 Biennale Grafiki we Florencji. 1969 Biennale Sztuki w Sao Paulo. 1969,
72 Triennale Drzeworytu w Carpi. 1969-93 Miedzynarodowe Wystawy XYLONU $-13. 1970 Il Mie-
dzynarodowy Plener Malarski w Eisenstadt w Austrii. 1970,71,73-75 Miedzynarodowy Konkurs im. Joan
Miro w Barcelonie. 1970-74, 79, 84 Biennale Grafiki w Bradford. 1971 Migdzynarodowa wystawa
"Aspetti della Grafica Europea” w Wenecji. 1971,76,90 Migdzynarodowy konkurs "Premio Biella".
1972 Biennale Sztuki w Wenecji; Miedzynarodowa wystawa "Grafica d'Oggi" w Wenecji; Miedzynaro-
dowa wystawa Laureatow Krakowskiego Biennale Grafiki w Bremen. 1972,74 Biennale Sztuki w Menton.
1972, 84 Biennale Rysunku w Rijeka. 1974 Miedzynarodowe Biennale Sztuki w Delhi. 1975 Eastern
European Printmakers w Cincinnati Art Museum; Triennale Sztuki w New Delhi. 1975, 76 Targi Sztuki
w Bazylei. 1976 Biennale Grafiki w Bonsecours; Miedzynarodowa wystawa "Arte Fiera" w Bolonii.
1976, 78 Biennale Grafiki we Frechen. 1978 Biennale Grafiki we Fredrikstad. 1978-84 Triennale
"Graphica Creativa" w [yvéiskyld. 1979 Biennale Grafiki w Heidelbergu; Wash Art w Waszyngtonie;
Artists’79 w Nowym Jorku. 1979-96 Miedzynarodowa wystawa "Mate Formy Grafiki" w todzi. 1980
Il Kanadyjskie Biennale Grafiki i Rysunku w Edmonton. 1981, 90 Impact Art Festival w Kioto. 1982
Miedzynarodowa Wystawa Drzeworytu w Wiedniu. 1983 Biennale Grafiki w Cul-des-Sarts/Couvin;

I Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Spa. 1985 Miedzynarodowy Salon Grafiki w Nantes. 1986
Migdzynarodowa wystawa grafiki "Bois Pluriel 2" w Evry. 1987 "Graphika Atlantica" w Reykjaviku;
Migdzynarodowa wystawa "Surrealismi" w Punkaharju. 1988 Migdzynarodowa wystawa grafiki "Ripopée”
w La Louviere. 1990 Miedzynarodowe Targi Sztuki w Hamburgu. 1991 "Sasiedzi" - wystawa
Krakowskiego Triennale w Norymberdze. 1993 "Il segno inciso - Grafica italiana e polacca" w Ossimo.
1994 "Europa-Europa" w Kolonii; "Kolor w grafice” - Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Toruniu.
1996 Miedzynarodowe Triennale Malych Form Grafiki w todzi. 1997 Tama International Print
Exhibition Poland & fapan, Parthenon Art Center - Nagano, Suzuka Museum.- 1998- Shizuoka, Gallery
Art Works - Kochi, In-cho Paper Museum; Miedzynarodowe Sympozjum grafiki - University of Alberta
w Edmonton, Kanada 1998.

Wystawy indywidualne

1965 Galerie Lambert w Paryzu. 1966 Galeria Wspotczesna w Warszawie, 1967 Galeria OdNowa
w Poznaniu; Dom Zwigzkow Tworczych we Wroclawiu: Galeria Krzysztofory w Krakowie. 1970 Galerie
beim Minoritensaal w Grazu. 1973 Galeria Krzysztofory w Krakowie; Galeria Kordegarda w Warszawie,
1974 Galerie Prisma | w Sztokholmie; Galerie Elisabeth Henning w Hamburgu; Biuro Wystaw

Artystycznych w Koszalinie. 1976 Galeria Pawilon w Krakowie. 1977 Kunsthalle Wilhelmshaven;

St Annen-Museum w Lubece; Kulturgeschichtliches Museum w- Osnabriick. 1978 Kiinstlerhaus
Hannover. 1981 University of Alberta w Edmonton. 1982 Kleine Grafik-Galerie w Bremen; Centre de
la Gravure et de I'mage Imprimée w La Louviere. 1984 Instytut Polski w Paryzu. 1987 Galerie Marina
Dinkler w Berlinie Zachodnim. 1988 Biuro Wystaw Artystycznych w todzi; Justus-Liebig-Universitét
w Giessen. 1989 Universititsmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte w Marburgu/Lahn; Xylon-
Werkstitten und Museum w Schwetzingen; Zentrum fiir Interdisziplindre Forschung w Bielefeld. 1990
Instytut Polski w Londynie; Galeria Studio w Warszawie. 1991 Biuro Wystaw Artystycznych w Lublinie;
Galeria T w todzi. 1992 Galeria "Gest" w todzi. 1993 Galeria "Na pietrze" w Koszalinie; Paristwowa
Galeria Sztuki w todzi; Galeria "Gest" w todzi. 1994 Instytut Polski w Diisseldorfie. 1995 Galerie
Ucher w Kolonii; Galeria Starmach w Krakowie; Galeria "Gest" Stawomira Bossa w todzi; Galeria
Kordegarda w Warszawie. 1996 Galeria Patacowa w Oliwie; Muzeum Sztuki w todzi; Centrum Sztuki
w Bytomiu; Nieborow, Domek Ogrodnika. 1997 Wystawa malarstwa w Galerii Willa w todzi; Wystawa
wezesnych obrazéw w galerii Gest w todzi. 1998 Instytut Polski w Rzymie; Konsulat Generalny RP
w Mediolanie; Galeria w Waterloo. 1999 Galeria Bielska, BWA Bielsko-Biala.

Udziat w ponad 600 wystawach w Polsce i za granica.

Miedzy innymi: 1994 Polnische Zeichnungen der 80er und 90er Jahre - Lipsk, Weimar i Halle; De Diirer
a Picasso - Cing siecles de gravure en Europe, Louvain; Die polnische Tradition der graphischen Kunst,
Goethe Institut, Staufen; 1965 Polnische Meisterzeichnungen, Galerie im Pferdestahl, Berlin; 1966
From the £odz School of Woodcut, The Polish Museum of America, Chicago; Rozpoznanie - Obrazy
z lat dziewiecdziesiatych, Bunkier Sztuki w Krakowie; 1977 "Granice obrazu" - Malarstwo w Polsce lat
dziewiecdziesiatych: Centrum Sztuki Wspotczesnej w Zamku Ujazdowskim w Warszawie; Wystawa
malarstwa polskiego 1945-1995 w Budapeszcie, w Wilnie. 1998 Contemporary prints from Poland,
Edmonton.

Wazniejsze nagrody i wyr6znienia

1968 Ogolnopolskie Triennale Rysunku, Wroclaw- 1. nagroda; 2.Biennale Grafiki, Krakow- nagroda
specjaina. 1970 3. Biennale Grafiki, Krakow- medal honorowy i nagroda-zakup. 1972 1. Biennale
Grafiki "Bianco e Nero", Lugano- nagroda ex aequo. 1977 12. Biennale Grafiki, Ljubljana - nagroda-
zakup;. 1978 Triennale "Graphica Creativa', Jyvaskyld - dyplom honorowy; 5. Biennale Grafiki, Frechen
- 2. nagroda. 1979 1. Biennale Grafiki Europejskicj, Heidelberg - 2. nagroda. "Mate Formy Grafiki",
todz - medal honorowy ex aequo. 1981 Ogolnopolska Wystawa Grafiki, Warszawa - Grand Prix. 1985
Miedzynarodowa Wystawa "Mate Formy Grafiki', todz- nagroda ex aequo. 1986 Miedzynarodowy
Pestiwal Malarstwa, Cagnes-sur-Mer - specjalna nagroda honorowa. 1994 Nagroda miasta
Winterthur (Grand Prix) na |2 Miedzynarodowej Wystawie XYLONU 1996. 1977 Nagroda Krytyki
im. C.K. Norwida, Warszawa; 1989 Nagroda Paristwowa w dziedzinie sztuki; 1990 Nagroda im. Jana
Cybisa. 1998 Nagroda miasta todzi.

Prace w nastepujacych muzeach

W Polsce: Muzea Narodowe, w Gdarisku, Krakowie, Poznaniu, Szczecinie, Warszawie i we Wroctawiu.
Muzeum Okregowe im. Wyczolkowskiego w Bydgoszczy , Muzeum Okregowe w Chelmie Lubelskim,
Koszalinie i Radomiu; Muzeum Sztuki w todzi; Galeria Bielska w Bielsko-Bialej.

Za granicg: Muzeum w Bochum, Muzeum Drzeworytu "Ugo da Carpi" w Carpi, Kupferstich-Kabinett
w Dreznie, Graphothek Erfangen, Kunsthalle Hamburg, Kunsthalle Hannover, Marburger
Universitatsmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Sammlung Wiirth w Kiinzelsau, Centre de la Gravure
et d'lmage Imprimée w La Louviere, Tate Gallery w Londynie, St Annen-Museum w Lubece, Museo
Civico di Belle Arti w Lugano, Galeria Tretiakowska w Moskwie, Museum of Modern Art w Nowym
Yorku, Mc Grew Hill Collection w Nowym Yorku, Landesmuseum Oldenburg, Muzeum Narodowe w Pradze,
Galerie Vytvarnego Umeni w Roudnice n/L, Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Skopje, Graphische
Sammlung Albertina w Wiedniu, Museum des XX Jahrhunderts w Wiedniu, Gewerbe-museurn
Winterthur, Gabinet Rycin Jugostowianskiej Akademii Nauk i Sztuk w Zagrzebiu.

Liczne kolekcje prywatne w Polsce i za granica.
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Malarstwo Stanistawa Fijatkowskiego sytuuje si¢ w tej sferze sztuki wspotczesnej, w ktorej dzieto
milczy/przemawia, stanowigc komunikacje z widzem pefng niedopowiedzen i domystow.
Drzieje si¢ tak na przyklad na paru jego obrazach: na niemal monochromatycznej powierzchni pulsujacej
zmieszanymi barwami, zawierajacej niewiele symbolicznych znakow dostrzegamy dwa punkty, umieszczone
powyzej centrum na jednej wysokosci, jak oczy wpatrujace sie w ogladajacego. Fijatkowski komentuje
ten motyw, podobnie jak i inne (na przykfad frontalny ukfad unoszacych sie figur, brak konwencjonalnej
perspektywy) jako szczegolng sytuacje obrazow - moze bedacych lustrem lub zyjacq istota. W wywiadzie
7 1988 roku zamieszczonym w katalogu wystawy w warszawskiej Galerii Studio mowit: "lIstnieje sym-
bolika samego gestu, porzadku, systemu czy wszystkiego, co jest konstrukcja lub sposobem formowa-
nia malarstwa. Wszystko to miewa symboliczne znaczenie. Posiada je przeciez traktowanie obrazu jako
zwierciadta, w ktorym malarz odbija swojg twarz nie tylko wtedy, kiedy maluje swoj autoportret. Kazdy
moj obraz jest przeciez mojq twarzq". Od dwudziestu kilku lat obrazy Stanistawa Fijatkowskiego a takze
jego linoryty i prace w innych technikach graficznych, uprawianych bardzo perfekcyjnie stanowig w
zasadzie spojng catosc. Kazda jego wystawa ma sobie wlasciwg intymng miare i stwarza spojne
srodowisko, na ktore sklada si¢ zespot prac o podobnych wertykalnych formatach w jasnej chiodnej
tonacji oraz grafiki ze zdecydowanymi czarnymi plamami, unoszacymi si¢ jak w prozni na bialym tle.
Znaki, ktore wypracowal jako aluzje do przestrzeni, do wody, do granicy powietrza i ladu, wybrane sg
tylko po czedci ze $wiata widzialnego. Inne sq czysto umowne. Tytuly mowig o autostradach, ale s3 to
raczej odpowiedniki mistycznej drogi duchowej; o bramach, ale s3 to odpowiedniki "mitu przejscia’
zakorzenionego w ludzkosci od tysiecy lat. Jeden z obrazow to epitafium dla zmarlej matki; emocja jest
w nim oznaczona niemal jedynie plaskimi rozdzielonymi polami kolorow. Znaki oznaczaja granice
miedzy nocg a dniem, ktora jest w istocie potaczeniem - a nie rozdzieleniem - czynnika spokoju i nie-
pokoju lub trwania i przemijania. Mowig o tym kolory, mowig partie "cigzkie" i "lekkie" na obrazie,
wypenione i pozorie puste. Zachodzi kontrast miedzy obramieniem, akcentowanym przez okalajacy
pasek lub przez rytmiczne smuzki koloru, a partia srodkowa, wolng od perspektywy, pulsujaca odcienia-
mi. Przykladem ezoterycznosci jest powstajaca od 1968 roku seria zarowno obrazow, jak i grafik,
nazwana "Studia talmudyczne'. Nie ma tam figuracji, nie ma nawet iluzji alfabetu czy sakralnej dys-
pozycji semantycznych obszarow stronicy Swigtego pisma. Ale jest wytrwale rozmyslanie, przetozone na
strukture mickkich, rownoleglych linii skrywajacych poczucie Absolutu i niepodwazalnosci Przymierza,
drgajacych niepokojem miedzy pewnoscia i zwatpieniem w Porzadek. Fijatkowski wyraza tworczoscig
swoja koncepcje Rzeczy Ostatecznych, a przy tym nie stawia widza wobec przedstawione] jasno alegorii.
Przeciwnie. Wyczuwamy tylko wibrujaca tajemnice, dla ktorej plamy i linie s3 odleglym ekwiwalentem
pozostajacym wciaz jeszcze po naszej stronie Zasfony. Zasfona trwa nieruchomo az do momentu naszej
$mierci. Metafora zaslony, za ktora rozposciera si¢ obszar tajemnicy, jest bliska artystom pewnego
odfamu  awangardy wschodnioeuropejskiej. Malewicz i Kandinsky - na odmienne sposoby zakry-
wali/fodkrywali sfery niedostepne potocznemu widzeniu. Przekonanie, ze w dziele moze zawierac si¢ cos
kosmicznego, ostatecznego, Fijatkowski przejmuje wraz z wiedza o $wiatopogladzie tych artystow.
Fijatkowski zajmuje szczegolne miejsce na mapie powinowactw. Byt w todzi w latach tuz powojennych
uczniem wybitnego malarza i teoretyka, Wiadyslawa Strzemiriskiego, ktory wczesniej, w korcu lat
dwudziestych opracowat program "unizmu". Unizm byt wywiedziony z uprematyzmu i ostro jemu prze-
ciwstawiony. Program ten zakfadat, ze "obraz jest sam soba i mowi tylko o sobie". W latach czterdzie-
stych, uczac nastepna generacje artystow, Strzemiiski wyrazat juz mniej radykalnie redukcjonistyczne
przekonanie. Sadzit mianowicie, ze obraz nie musi by¢ wylacznie chtodny, zredukowany do neutralnej
plaszczyzny, ze dzielo moze uwzgledniac niemozliwe do opanowania bodzce, jak na przyklad reakcje
oka malarza na agresje $wiatfa. Jednakowoz Strzeminski stale poglebiat w uczniach  pryncypialne
przekonanie, pochodzace z weigz mu bliskiego suprematyzmu, o zobowigzujacych "najgodniejszych”,
"uniwersalnych" systemach malarskich. Oczywiscie Fijatkowski swoja prakiyka malarska dowodzi, ze nie po-
zostat biernym uczniem Strzeminiskiego. Stale poglebiajac wiasne, niepodwazalne jego zdaniem, zasady,
wyraza swojg tworczoscig aspiracj¢ do pewnego systemu w znaczeniu moralnym, nie za$ logicznym czy
matematycznym. To, co nazywa systemem, domaga sie zastrzezenia, bysmy nie oczekiwali kanonu, lecz
wyczuli raczej intelektualne i intuicyjne tio tego malarstwa.

Drugg tradycja, do ktorej Fijafkowski odwoluje si¢ szczegolnie wrazliwie, jest koncepcja Kandinsky'ego
dotyczaca znaczenia semantycznego konfiguracji prostych znakow. Fijatkowski przettumaczyt przed
dziesiatkami lat i opublikowal w Warszawie w 1986 roku Kandinsky'ego "Punkt i linia a plaszczyzna"
("Punkt und Linie zu Fliché), ponadto ma gotowy do druku przekfad jego "O duchowosci w sztuce"
("Uber das Geistige in der Kunst'). Podejmowat te przeklady z Zarliwoscig artysty, ktory sam maluje
obrazy, w ktorych znaczenie symboliczne ma kazdy znak, sasiedztwo kolorow, formy pofozone
$wiadomie i efekty osiagnicte intuicyjnie. Fijatkowski ma osobista wiedz¢ o tajemnicy brzmienia kom-
pozycji, poczawszy od skladnikow kazdego centymetra formy. Ta wiedza, weryfikujaca psychofizyczne
whasciwosci Fijatkowskiego, pokrewne Kandinsky'emu otworzyta mu okoto potowy lat szescdziesiatych
drogg do oryginalnej poetyki. Wprawdzie jego obrazy weale nie nawiazuja do Kandinsky'ego, lecz dzieki
owej zbieznosci temperamentow dziefo Fijatkowskiego jest bardziej emocjonalne niz spuscizna teorety-
czna i obrazy Strzemifiskiego, z ktorymi porownanie nasuwa si¢ ze wzgledu na gleboki szacunek, jaki
Fijatkowski zywi nadal dla swego dawnego nauczyciela. Najglebszym zrodiem dziefa Fijatkowskiego jest
jego intuicja. Ale i ona odwoluje si¢ do kontekstu. Jest to kontekst dotyczacy nie tyle formy, co samej
istoty przezycia jednostki ludzkiej, zdolnej tworzy¢ wartosci duchowe. Fijatkowski uznat za swojq wiasng
wiedze o glebokich zrodtach ekspresji ludzkiej: indywidualnych i uniwersalnych, jak archetypy, symbole
Wigzace si¢ z przezyciem mistycznym, w czym zawiera si¢ miedzy innymi Kabata. Traktuje je jednak
nie jak kanony, szyfry symboliczne, "krzyzowki" do odgadniecia. Przeciwnie - przeczuwa je z dala jako
echo dziedziczonego bogactwa, ktorego tresci otwierajq si¢ tylko po czesci: przez odwazne wiajem-
niczenie, a zarazem aktywnos¢ podswiadomosci.

W obrazach Fijatkowskiego takie pojecia, jak relacja partii gornej do dolnej, centrum do obrzezy, figury
do otaczajacego a tha, a takze zmieszanie barw - tak nickonwencjonalne jak przefamanie zieleni czer-
wienig lub rozem - skrywaja $wiadomos¢ nieodlacznego dualizmu. Do binarnosci odwoluje si
wprowadzona czasem symetria, nieraz zaklocona, a takze liczby: rozlozenie odleglych punktow w ima-
ginatywng figure czworokatn, a takze niekiedy, przeciwnie, w trojboczng. Do tego systemu zaliczajg si¢
znaki, odnoszace sie do aktywnosci i pasywnosci, jak chiniskie jin i jang. Wielorakie opozycje okazujg si¢
ukfadac w jednos¢. W artykule o Brancusim z lat czterdziestych Mircea Eliade odstonit w jego dziele
archaiczne, uniwersalne wartosci i przekazy trudne do zwerbalizowania, nie tylko folklorystyczne i nie tylko
czysto formalne, jak trwalos¢ sakranej tkanki drzewa, wznoszenie sie, dynamika ptaka. Zwrocit tez
uwage na te symbolike jako na alchemiczne wyzwanie materii do lotu oraz na ciaglos¢ miedzy Brancusim
a prastarym systemem kontemplacji tego, co niemozliwe do pogodzenia. Zdaniem Eliade Brancusi
osiagnat to przez kojarzenie przeciwienstw materii, czyli kamienia, ktory tradycyjnie oznacza bezwlad,
z ruchem, lotem, identyfikowanym z lekkoscia. W uniwersum wyobrazen zarowno artysty, jak i tzw. czfo-
wieka pierwotnego nie ma "ognia i wody" nie do pogodzenia przez sen, przez wole, przez odwage...
Dodajmy, ze coincidentia oppositorum moze zachodzi¢ tak w mysleniu pierwotnym, jak i na przyktad
w mistycznej poezji i muzyce baroku, zas poczawszy od surrealizmu w wyobrazni artystow naszej doby,
najbardziej wyzwolonych ku przeczuwaniu rzeczy zakrytych. Do nich zalicza si¢ Stanistaw Fijatkowski.
Procz gry asocjacji znakow, o czym byta mowa, Fijatkowski pragnie zanegowac obcos¢ miedzy autorem
a widzem, zapraszajac widza do kontynuowania na swoj sposob "pracy" nad dzielem. Znaczen jego
obrazow domyslamy si¢ niepewnie, oniesmieleni ale tez zacheceni ich enigmatycznoscia. W twierdze-
niu artysty, tak starannie organizujacego pracg nad obrazem nie ma kokieterii, gdy mowi on, ze w jego
dziele jest co$ nieprzewidywalnego, co stanowi dalszy ciag "marzenia’, jakie towarzyszylo koncepcji, ze jest
to wreszcie druga postac dziefa. Nie tylko widz ma dopowiedziec tu swoje sensy. "Autonomiczny" obraz
nierzadko zadziwia samego autora. Moze dzieje si¢ podobnie, jak wowczas, gdy o poranku opowiadamy
najblizszej osobie nasze sny, z pewnym zazenowaniem, ale szczerze, wiedzac bez zastrzezen, ze ich
niesprawdzalna tres¢ jest niejako trescig marzen calego rodzaju ludzkiego- bo dalekim echem definiujg
one wszelkie przeczucie przyszlosci, ciekawosc, niepokoj, groze, ukojenie.

Urszula Czartoryska
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e REGIONALNE CENTRUM OPROGRAMOWANIA
* GALERIA SZTUKI WSPOI:CZESNE]
44-100 Gliwice, ul.Jasna 31

tel. (032) 239 45 05; fax. (032) 239 45 40
e-mail: tadeusz.stapowicz@esta.com.pl
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