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PAWEL PIERSCINSKI

Urodzony w 1938 roku w Kielcach, tworca i organizator kierunku artystycznego pod nazwa
KIELECKA SZKOtA KRAZOBRAZU. Fotograf, publicysta, krytyk i teoretyk fotografii, dziatacz
spoteczny, organizator ruchu fotograficznego pejzazystow polskich, komisarz ogolnopolskich
wystaw fotografii krajobrazowej. ~ Fotografuje od 1952 roku, debiut wystawienniczy miat w 1955 .
Czionek Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow od 1964 roku. Czfonek Honorowy ZPAF - 1982 r.
oraz czlonek honorowy wielu stowarzyszen fotograficznych w Polsce, Honorowy Prezes Okregu
Swiqtokrzyskiego ZPAE.

Za tworczos¢ fotograficzng oraz za spoleczng dziatalnosc organizacyjng Pawet Piersciniski otrzy-
mat odznaczenia panstwowe, m. in.: Krzyz Oficerski i Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski
oraz honorowe odznaczenia Miedzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej w Genewie: AFIAP,
EFIAP, ESFIAP. Prace fotograficzne Pawta Pierscifiskiego znajdujg sie w kolekcjach prywatnych
oraz w zbiorach muzealnych w wielu krajach. Glownym tematem wypowiedzi Pawfa Pierécifiskiego
jest krajobraz. Wszystkie doswiadczenia tworcze realizuje w Gorach Swigtokrzyskich, w miejscu
urodzenia i jednoczesnie wybranym regionie artystycznym. Jego najwickszym osiggnieciem twor-
czym jest ujawnienie matematyczno-geometrycznego modelu polskiego krajobrazu rolniczego.

Pawet Piersciniski jest autorem ponad 200 wystaw indywidualnych, ponad 500 razy eksponowat
prace fotograficzne na wystawach w kraju i zagranica, otrzymat liczne medale, nagrody i dyplomy.
Wydat kilkanascie albumow fotograficznych indywidualnych, w tym , Struktury” - 1982, ,Miedzy
Wislg a Pilica” - 2001, jest wspotautorem licznych wydawnictw ksigzkowych, w tym: ,Kielecka
Szkofa Krajobrazu® - 2002 r., ,Mistrzowie polskiego pejzazu” - 2000r., ,Polska fotografia kra-
joznawcza" - 2000r. oraz , Fotografowie 1946-2006".

Prace fotograficzne Pawfa Piersciriskiego byly wielokrotnie publikowane w almanachach swia-
towej fotografii, np. w ,Photography Year Book", ,Photographis*“, . Fotojahrbuch International”,
.Almanach FIAP* oraz fachowej prasie fotograficznej w wielu krajach. Prace fotograficzne Pawla
Pierscinskiego znajduja si¢ w kolekcjach prywatnych oraz w zbiorach muzealnych wielu panstw.

Opublikowat ponad 500 tekstow, opracowan krytycznych, recenzji i wstepow do katalogow wystaw,
w tym prace zwarte, monografie i prace zrodtowe. Wérdd prac teoretycznych wyrozniajg sie teksty
omawiajace dziatalnosc¢ Kieleckiej Szkoty Krajobrazu oraz analizujace historie i podsumowujace

biezace dokonania polskiej fotografii krajobrazowe;.
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Ziemia z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, izochelia, 30 x 36 cm, 1967

Powotaniem fotografa jest dokumentowanie unikalnego wygladu swiata w celu zachowania jego obrazu
dla nastepnych pokolen. Obserwuje funkcjonowanie starej fotografii. Wzbudza ona zainteresowanie naszego
pokolenia wytgcznie wtedy, gdy dotyczy spraw i tematow ponadczasowych, czyli opowiada o cztowieku i jego
otoczeniu. | tak jest rowniez z fotografiag tworzong wspotczesnie: przetrwa ona i bedzie interesowata naszych
potomkow, jezeli utrwalimy na niej wyglad naszego miejsca na ziemi, nasze tu i teraz.

Kazdy obraz fotograficzny oprocz warstwy znaczeniowej zbudowany jest z elementow estetycznych. W roznych
okresach historycznych twoércy - fotografowie przywigzujg wage do wartosci dokumentalnych. Z czasem narasta
potrzeba kreacji artystycznej i w dzietach zaczynajg przewaza¢ elementy estetyzujgce. Na gruncie fotografii trwaja
i $cierajg si¢ dwa prady: dokumentalny i estetyzujacy. Po latach poszukiwan formalnych wzrasta zainteresowanie

faktami. Trwa osobliwe falowanie idei.

Pawet Pierscinski



PROGRAM KRAJOBRAZY

Fotografii poswigcitem Zycie. Zaczeto si¢ niewinnie - tak jak
u wielu mfodych - juz w szkole s$redniej. Fascynacja technikg
mechanicznego zapisu obrazu. Po pierwszych uniesieniach
stwierdzitem niewielkie umiejetnosci i rozpoczatem intensywne prace
nad opanowaniem tworzywa $wiattoczutego. Przygoda ze $wiatem
doznan wzrokowych zyskata kontynuacje w laboratorium, co ostate-
cznie zadecydowato o utrwaleniu mojego zwigzku z fotografia.
Tak sie szczesliwie ztozyto, ze pasja stata si¢ moim wybranym zawo-
dem (zrezygnowatem z wykonywania wyuczonego zawodu inzyniera).
Moim hobby stato si¢ ukfadanie wierszy poswieconych ulubionemu tematowi.

Zawsze zazdroscitem tym, ktorzy doktadnie wiedza na czym pole-
ga sztuka i jak nalezy jq realizowac, uzurpuja sobie role znawcow
i nie podlegaja wahaniom. Praca przychodzi mi z trudem, z mo-
zotem pokonuje kolejne etapy realizacji dzieta, i w miare posuwania
si¢ natrafiam na coraz wigkszg ilos¢ niewiadomych utrudniajacych
podijecie ostatecznych konkluzji. Przezywam momenty zwatpienia,
wewnetrznej walki, przetamywania si¢ i wahan. Tylko rzadko zdoby-
wam si¢ na pefng koncentracje. W chwilach tworczego skupienia
problemy uwalniajg si¢ z chaosu otaczajgcej mnie rzeczywistosci,
a prawdziwe i proste tresci uktadajg si¢ w rownie szlachetne formy.
Porzadkowanie $wiata jest moim zdaniem najpowazniejszg pracg artysty.

W decyzjach podejmowanych w stanie napietej uwagi uwzgledniam
wieloletnie doswiadczenia i przemyslenia. Swiadomos¢ dofozenia
jeszcze jednej cegietki do konstrukcji dzieta artystycznego jest wspa-
niatlym uczuciem wynagradzajacym mojg prace nad rozwijaniem
wrazliwosci, intelektu i warsztatu. Marzeniem moim jest, aby owe
cegietki mialy barwy roznorakie, i aby gmach z nich zbudowany
postuzyt cho¢ jednej na swiecie osobie. Jezeli znajdzie si¢ odbiorca,
do ktoérego przemowi - poprzez moje prace - skrawek swicto-
krzyskiej krainy, bede szczesliwy swiadomoscia spetnienia swego
spofecznego postannictwa. Dla tego jednego odbiorcy warto
poswiecic zycie, wiedze i umiejetnosci.

Moze dlatego nigdy nie poszedfem najtatwiejszaq droga. Podej-
mowatem tematy niepopularne, a nawet powszechnie potepiane.
Chciatem zaprezentowa¢ mojemu hipotetycznemu odbiorcy nie tylko to,
co robig aktualnie inni uznani i cenieni artysci. Pragnatem dac
z siebie cos wlasnego, chocby miato to by¢ zte czy .nieartystyczne".
Dazytem do przedstawienia odbiorcy jeszcze jednej mozliwosci fotografii.

Wychodzitem z zafoZenia, Ze w naszej epoce szczegolnego
znaczenia nabiera pojedynczy zatrzymany kadr fotograficzny.
Ten powszechnie uzywany przez $rodki masowego przekazu pot-

fabrykat nie cieszy sie nalezytym szacunkiem. Prasa i telewizja

karmig nas zalewem obrazow czgsto nie najlepszej jakosci. Moze
wiasnie dlatego z uporem maniaka dbam o wtasne obrazy, pielegnuje
warsztat, cyzeluje ksztaity i forme moich fotografii. Nie jest to czysta
donkiszoteria, ale wyraz szacunku dla siebie i swojej pracy
oraz dbafos¢ o przezycia potencjalnego widza.

Z krytyka spotkatem si¢ niejednokrotnie. Seri¢ krajobrazow
$wietokrzyskich wykonywatem w atmosferze nieomal powszechnego
potepienia tego rodzaju - pejzazowej, a wiec przezytej (?) - formy
tworczosci. Nie rozumiem skad bratem sity i wiare w wartos¢ wiasnej
pracy. Moze dopomogta mi w tym wiara w mojego widza. Nie byto mi
tatwo, kiedy jako mfody jeszcze cztowiek karmiony bywatem . przyja-
cielskimi® radami. Nie zatamywatem si¢ i konsekwentnie realizo-
watem skromny program. Razem z rolnikiem oratem waskie poletka,
bronowatem przyciezka, kamienista grude i czuwatem nad wzrostem
ziarna na $wietokrzyskich zagonach. KRAJOBRAZ pozostat nieusta-
jacym zrodtem inspiracji dla wszystkich moich zainteresowan.
Fotografuje i opisuje pejzaze, uprawiam publicystyke, krytyke i teorie
fotografowania krajobrazu, a nawet probuje uktadac wiersze
przekazujace ulotne nastroje umykajace doznaniom wzrokowym.
Takze u podstaw moich spotecznych poczynan lezy che¢ zorgani-
zowania ruchu fotografow - pejzazystow.

Podejmowanie wielu, tak wydawatoby sie, odlegtych problemow
stato sie mozliwe dzieki koncentracji wysitkow w danej dziedzinie
w okreslonym odcinku czasu. Realizowanie zroéznicowanego programu
przynosi mi, zamiast rozproszenia czy .rozmienienia na drobne”,
szczegolny rodzaj koncentracji. Poszczegolne dziedziny aktywnosci
wplywaja na siebie, wzbogacajac tresci i forme kolejnych wypowiedzi
tworczych. Jedynie praca organizatora ruchu fotograficznego
przeszkadza mi w rozwijaniu pracy artystycznej; wzrasta ilos¢
pomystow nie mogacych doczekac¢ si¢ realizacji. Z roku na rok
powigksza sie rowniez program spofecznej aktywnosci. Swoj kom-
pleksowy udzial w realizacji tematu krajobraz traktuje jako forme
walki o wzrost rangi fotografii. Ocena tak pojetej mojej obecnosci
w fotografii wymyka si¢ probom .szufladkowania”. Nie przystaje
do zadnej z przypisywanych mi przegrodek. Jak chory na wiele
dolegliwosci nie moze liczy¢ na prawidtowa diagnoze i cierpi na cho-
robe nierozpoznang, tak i moj - oparty na wielostronnych zaintereso-
waniach - przypadek bywa mylnie interpretowany przez ,koneserow”.

25 lat fotograficznej aktywnosci sktania do refleksji, a przy tym
uniemozliwia ferowanie ocen, bedac jednoczesnie okresem krotkim
i dtugim dla wszelkich podsumowan. Dtugim ze wzgledu na obecne
tempo zycia, krotkim dla wypetnienia tego zycia istotnymi tresciami,
zbyt krotkim dla zrealizowania zamierzen tworczych i uzyskania
sukcesu. Byt to odcinek czasu wypetniony pracg i planami dalszej

aktywnosci.



Byt to przede wszystkim CZAS KRAJOBRAZU. Obcowanie
z kieleckimi plenerami nasycito méj wzrok harmoniag niezrownanych
proporcji, a zrozumienie zasad bytowania przyrody $wietokrzyskiej
przerodzifo si¢ w gteboka mitos¢ do ziemi rodzinnej. Jestem patriotg
i regionalistg, ale przede wszystkim pejzazystg. Wykonuje PORTRET
ZIEMI KIELECKIE]. Wszystkie prace fotograficzne, teksty i wiersze
wypetnitem konstrukcjami krajobrazu: rytmika powielanych poletek,
perspektywa sfalowanych pagorow, nastrojem, przezyciami i emocjami.
Staram sie realizowac program okreslony relacjami: fotograf - krajo-
braz - warsztat - obraz fotograficzny. Cenie¢ statos¢ nie podlegajaca
koniunkturom artystycznym. Idee, ktore wyznaje, popieram stowami,
ale przede wszystkim czynami, zas w pracy tworczej uznaje nie
intencje, lecz realizacje zaprezentowane osadowi publicznemu.
Tak podjety program stat sie¢ przyczyng nieustajacych atakow.
Nie dopasowatem sie do panoramy wspotczesnej tworczosci,
w ktorej nerwowo zmieniajg si¢ mody, prady, tendencje i stylizacje.
Tak wiec za wiernosc krajobrazowi raz bytem ganiony za zbyt doku-
mentalne jego przedstawianie (co wfasciwie nie jest zarzutem),
a innym razem te same prace chrzczono epitetem ,piktorialne”,
(co wiasciwie oprocz potepienia nic nie znaczy). Jednakze zawsze
sady o mojej fotografii mialy zabarwienie pejoratywne, a wnioski
sprowadzaty si¢ do powierzchownej oceny: tradycjonalista.
Zaufatem krajobrazowi. Poznawatem jego tajniki tak rzadko dostep-
ne i z trudem dobywane z obojetnego oblicza pejzazu. Tak niewiele
z tych obserwacji zdotatem utrwali¢. Zawsze odczuwatem nieomal
fizyczng radosc¢ z fotografowania (praca z kamerg plus obrobka labo-
ratoryjna) i zawsze aktywnie uczestniczylem w ruchu artystycznym.
Realizujac od 25 lat program fotografii dokumentalnej stwierdzitem,
ze do opracowania ztozonych problemow i przedstawienia skomp-
likowanego obrazu swiata nie wystarczy praca jednego fotografa.
Indywidualista i samotnik, szukatem zawsze zespotu i preferowatem
prace w grupach artystycznych. Swoj prywatny czas i inicjatywy
poswigcatem pracy kolektywnej. Bywatem catkowicie pomijany jako
prekursor idei i organizator pracy zespotow. Dopiero po ujawnieniu
zbiorowych dokonan dostrzegano mnie jedynie jako organizatora
czy popularyzatora.
Tak w mojej pracy pasja i ambicje osobiste toczg dialogi z racjami

i motywacjami zbiorowosci fotograficznej.

STRUKTURY

W mojej pracy fotograficznej wybratem postawe kronikarza, obser-
wujacego bogactwo naszej planety na - jakze niewielkim - obszarze
Gor Swigtokrzyskich. Przyjatem role dokumentatora utrwalajacego
na materiale $wiattoczutym zywiot przyrody i jej urzekajace pigkno
przejawiajace sie w najdrobniejszym nawet fragmencie. Szukam
przejawow madrosci natury w jej strukturalnej budowie,
w najwickszej koncentracji linii i plam, w pracy ptaszczyzn i bryt,
w zmiennosci barw i ksztaftow, w harmonii i kontrastach, chaosie
i tadzie, rytmie lub kaprysnej fantazji, w geometrii i nastroju, stowem
w momentach $cierania si¢, walki i pracy elementow plastycznych.
Moim fotograficznym tematem jest swiat struktur.

Przygode ze $wiatem rozpoczatem od obserwowania krajobrazu
$wietokrzyskiego. Satysfakcje sprawito mi odkrycie w tym pejzazu
linii i figur geometrycznych. Ziemia uprawna jest tu podzielona
miedzami na drobne poletka o ksztattach przypominajacych
najprostsze figury geometryczne: trojkat, kwadrat, romb, rowno-
legtobok, trapez, lub nieregularne formy, podobne do tworéw orga-
nicznych. Potozone wsrod nich linie przebiegaja w pejzazu falistym
zgodnie z wykresami funkcji matematycznych jak tuk, koto, elipsa,
czy odcinek sinusoidy. llos¢ kombinacji wynikajaca z zestawienia tych
linii i figur oraz czestotliwos¢ ich rytmicznych powtérzen nadaje
ziemi kieleckiej charakterystyczng strukturalng budowe, decydujaca
o niezwyktym pieknie tego regionu. Nasycenie krajobrazu elementa-
mi matematyki przejawia si¢ przede wszystkim w sprzezeniu drobne-
go wzoru poletek z rozlegta przestrzenig (stawne . kieleckie pasiaki®,
i jest najistotniejsza cechg pejzazu swietokrzyskiego. Odwzorowanie
tego bogatego w szczegoty krajobrazu rolniczego wymagato zas-
tosowania precyzyjnego narzedzia. Wtasnie fotografia okazafa sie
niezastapionym tworzywem zdolnym do zarejestrowania wszystkich
obserwacji niezbednych do uzasadnienia tezy o matematycznym
modelu pejzazu swigtokrzyskiego. Scisle zwiazang z krajobrazem
lecz zupetnie odrebng przygoda byto dla mnie spotkanie z drzewami.
Zafascynowata rnnie sita pnia potagczona z delikatnoscig listowia,
statos¢ ze zmiennoscia, statycznos¢ z ruchliwoscig. Obserwacje te
sktonity mnie do podjecia proby ich zanotowania oraz zbadania
problemow ruchu i jego strukturalnych uwarunkowan na pfa-
szczyznie obrazu fotograficznego. I znowu technika fotograficzna
oddata nieocenione ustugi. Nagromadzenie na zdjeciu linii dynami-
cznych, wycinkow kofa czy innych krzywych matematycznych rytmicznie
powtarzanych w obrazie, wykorzystanie drobnych, najczesciej kon-
centrycznie utozonych uderzen swiatta oraz multiplikowanie tych
efektow na drodze fotomontazu lub fotocollage przyczynito si¢

do uzyskania wrazenia wirowania, falowania i wibracji przedmiotu



fotografowanego. Zanotowane na ptaszczyznie obrazu foto-
graficznego wrazenie ruchu stwarza pozoér autentycznego, nieomal
dokumentacyjnego zapisu, przez co prawdziwa staje sie jego struk-
tura kinetyczna.

Rownolegtym etapem pracy, a jednoczesnie naukg pokory wobec
zaskakujacej pomystowosci przyrody, byto obserwowanie jej drob-
nych fragmentow. W ich strukturze - formach i ksztattach dokfadnie
dopasowanych do spetnianych funcji, przejawia si¢ gteboka madros¢
natury, a przy tym fascynuja one niezwyktym pieknym wyrazu plasty-
cznego. Notowanie takich obserwacji to wielka lekcja fantazji
i niezwykta przygoda kazdego uwazego obserwatora. Technika
fotograficzna pozwolita wyodrebni¢ wybrane fragmenty i unaocznic
w powiekszeniu istote ich strukturalnej budowy.

Cykl STRUKTURY podsumowat moje kilkuletnie doswiadczenia.
Gtownym zafozeniem tej etiudy bylo skonstruowanie nierzeczywi-
stych krajobrazéw z realnych wycinkow przyrody. Najzwyklejsze
przedmioty fotografowatem wedtug banalnych schematow
fotograficznych. Po utozeniu, a $cislej po kolejnym wkopiowaniu ele-
mentow na kartke materiatu swiattoczutego okazato sie, ze otrzy-
many obraz nie staje si¢ prosta sumg sktadowych elementow.
Wyglady przedmiotow, ustalane droga potocznego postrzegania,
zostajg wzbogacone o elementy nieistniejace, a jedynie wynikajace
z wzajemnych relacji miedzy poszczegélnymi czesciami obrazu,
za$ wymowa przedmiotow nabiera znaczen symbolicznych. Obraz
otrzymuje nowg strukture znaczeniowg, a jego surrealistyczne
dziatanie zostaje spotegowane w dwojaki sposob: poprzez zas-
tosowanie obiektywnie istniejgcych, otrzymanych w drodze doku-
mentacji fotograficznych sktadnikéw obrazow oraz poprzez
fotograficzne opracowanie obrazu koficowego. Fotokolaz taki nie ma
wprawdzie wiele wspolnego z obiektywng dokumentacja przed-
miotow, lecz jako odzwierciedlenie sposobu myslenia fotografa moze
by¢ uwazany za dokumentacje swiata fantazji i petng emocji przy-
gode artystyczng. Rowniez w tym przypadku - podobnie jak w pop-
rzednich opracowaniach - zastosowanie techniki fotograficznej byto
celowe i w sposob prosty prowadzito do uzyskania zamierzonego
efektu. Kazdy tworca ma prawo, a nawet obowigzek eksperymen-
towania. Zas uzyskane doswiadczenia procentuja przy odkrywaniu
nowych obszarow tworczych eksploracji. Jaki pozytek miafo dla mojej
pracy zglebianie kolejnych tajemnic tworzywa fotograficznego?
| jakie to byty doswiadczenia?

W miejsce perspektywy wynikajacej z jednoocznego widzenia
kamery fotograficznej zastosowatem w STRUKTURACH perspektywe
intencjonalng, podporzadkowujaca wyglady i wielkos¢ przedmiotow
warstwie znaczeniowej obrazu. Wykorzystatem i sprawdzitem

rowniez inne zasady budowy perspektywy, jak na przyktad zakry-

wanie elementow bardziej odleglych przez blizsze (dominujgca rola
tak zwanych ,kulisow pierwszego planu*), lub zasade roznych od-
wzorowan drobnych elementow (na przyktad wielkosci grud ziemi)
w zaleznosci od ich oddalenia od punktu obserwacji. Zastosowane
do fotografowania krajobrazu doswiadczenia tego cyklu pozwolity
rozwigzac kilka problemow. Pierwszy z nich to fotografowanie jed-
nego obiektu (na przyktad fragmentu krajobrazu typu pagor)
z roznych punktow obserwacyjnych. Efektem takiego dziatania jest
zobrazowanie zmiennosci form i linii w temacie w zaleznosci
od obranego punktu obserwacji, zas otrzymane deformacje perspek-
tywiczne, rozne dla roznych stanowisk kamery, pozwalajg stwierdzic
ztozonos¢ strukturalnej budowy obiektu oraz zbada¢ wptyw optyki
fotograficznej na sposob widzenia krajobrazu. Do grupy drugiej zali-
czam obserwacje obiektu w zmieniajacych sie warunkach atmosfery-
cznych, réznych porach dnia i roku, roznych stadiach rozwoju szaty
roslinnej, przy rozmaitych oswietleniach, itp. Dla ujednolicenia
warunkow obserwacji zapis fotograficzny wykonywany jest z jednego
punktu przy uzyciu tych samych parametrow sprzetu. Zestawy
uzyskanych w ten sposob dokumentow obrazujg przemiany
zachodzace w temacie pod wptywem mijajacego czasu. Trzeci wariant
to panoramy fotograficzne. Wykonywane z jednego punktu obserwa-
cyjnego zdjecia, obejmujace w panoramie od 120 do 360 stopni,
posiadajg prawie zawsze przykre dla ogladajacego znieksztatcenia
wywotane skrotami perspektywicznymi przedmiotow lezacych na bocz-
nych krancach fotografii. Aby zlikwidowac to niekorzystne zjawisko,
wystepujace w tradycyjnych panoramach, przy ukazywaniu tematow
rozleglych zastosowatem perspektywe ,wnetrza beczki”. Pojedyncze
czesci sktadowe obrazu fotograficznego fotografowane sg osobno,
majg wiec wilasng perspektywe wynikajagca zwidzenia obiektywu.
Przy zestawianiu panoramy jej czesci dopasowywane s3 do siebie
pod wzgledem tematu, przebiegu linii horyzontu, waloréw planu
ogolnego i innych szczegotow decydujacych o stworzeniu jednorodnej
cafosci. Tak zmontowana catos¢ przynosi, petniejszg niz pojedynczy
kadr, informacje o przedstawionej w panoramie przestrzeni.
Montowanie tego rodzaju krajobrazow okazato sie nadzwyczaj przy-
datne do wykonywania realizacji wielkoformatowych przeznaczonych
do dekoracji wnetrz. Przygode ze swiatem struktur przezywam
zawsze emocjonalnie. W ciggu wieloletniej pracy z réznymi tematami
badatem, jakze fragmentarycznie, niewielki tylko zasob problemow
i tylko niektore mozliwosci jakie stwarza fotografia. Te zagadnienia,
ktore napotkalem na swojej drodze tworczej, staratem sie
uporzgkowac¢ wedtug zatozonej metody. Nie potrafitem ogarnac¢
zywiotu przyrody ani zamkna¢ jego niezmierzonego bogactwa
w skoficzonym dziele. Chocby miato by¢ ono najwybitniejszym

osiggnieciem i stanowi¢ niezwykly .wyczyn artystyczny”, moze byc



Rodopy z cyklu Wedrowki fotografa, 34.5 x 49 cm, 1984



jedynie wizerunkiem doskonatego obrazu $wiata. Zdajac sobie
sprawe z niedoskonatosci moich dokonan na polu fotografiki . pikto-
rialnej* dgzytem nie do uzyskania pojedynczego obrazu, lecz do statego
doskonalenia dokumentacji fotograficznej. Wykonane prace
ukfadatem w cykle typu otwartego, tak jak otwarty jest charakter
przedstawianego na mojej fotografii $wiata. Dlatego zrezygnowatem
z zakonficzonych, raz na zawsze ustalonych realizacji. Takie ustawienie
cyklow stworzyto mi mozliwos¢ kontynuowania obserwaciji i statego
uzupetniania dokumentacji wybranego fragmentu. Nie wystarczy
zycia na stworzenie petnej i wyczerpujacej dokumentacji skompliko-
wanego i zmiennego obrazu $wiata. Motywacja stworzenia obrazu
jest dla mnie zawsze temat, ktéremu podporzadkowuje forme
i warsztat. Lubie fotografie, samg prace z kamerg i etapy prowadzace
do uzyskania ostatecznego efektu. Szczegélnie ceni¢ najprostsza
a przez to najbardziej skondensowang forme wypowiedzi
fotograficznej: brom czarno - bialy. Niezbedne przy przektadaniu
precyzyjnych struktur swiata na jezyk fotografii wymagania maksy-
malnej klarownosci technicznej sktonity mnie do szukania takich
mozliwosci w laboratoryjnej perfekcji obrazu fotograficznego.
Przetamywanie oporow tworzywa stato si¢ czescig przygody
ze $wiatem struktur i w duzej mierze przyczynito si¢ do utrwalenia
mojego zwigzku z fotografia.

Powigkszenia opracowuje zgodnie z zasadami techniki i przy wyko-
rzystaniu wszelkich mozliwosci warsztatu, wktadajac znaczny wysitek
w rzemieslnicze opracowanie fotografii. Sadze, ze warsztat trak-
towany z pietyzmem i poszanowaniem cech technologicznych
tworzywa nie przeszkadza w wyrazaniu moich fascynacji. A z drugiej
strony nawet najsprawniejszy warsztat jedynie w sposob ufomny
zdolny jest zarejestrowac¢ bogactwo swiata struktur. Wyptywajg stad
w mojej pasji fotograficznej dwie tendencje przejawiajgce sig
w emocjach nawzajem sie uzupetniajacych. Jedng jest przezycie
spotkania niezwyklych struktur, dostrzezenie ich, wyodrebnienie
z otoczenia i opracowanie fotograficzne. Druga emocja polega
na zmuszeniu warsztatu do przemowienia petnig mozliwosci ukry-
tych w tworzywie fotograficznym. W ten sposob przygoda z naturg
ma swojg kontynuacje w laboratorium.

STRUKTURY SWIATA ttumacze na STRUKTURY OBRAZOW
SREBROWYCH, zas emocje fotografa dotycza momentu, gdy w wyniku
nuzacej obrobki laboratoryjnej obraz srebrowy zalsni metalicznym

blaskiem krysztatkow srebra. zaden inny obraz i zadne inne medium

nie jest w stanie zastapi¢ tego przezycia.

FOTOCOLLAGE CZYLI O SPOSOBIE MYSLENIA

Przez kilka lat gtownym tematem moich zainteresowan tworczych
byt emocjonalnie fotografowany pejzaz Ziemi Kieleckiej (krajobraz
uwazam i dzisiaj za najpigkniejsza tradycje polskiej fotografiki).
Prace moje wywodzg si¢e z natury i obrazujg bogatg budowe struktu-
ralng ziemi uprawianej przez rolnika i ukfadajgcej si¢ w przebogate
wzory charakterystyczne dla regionu. Silne zgrafizowanie pozwala
na uwypuklenie unerwienia graficznego fotogramu. Nawarstwiaja sie
proby przetamania praw perspektywy wtasciwej fotografii. Badam
zagadnienia ruchu - chce z ptaszczyzny fotogramu wydoby¢ maksi-
mum wibrowania, falowania, wirowania. Wrazenie ruchu osiggam
rozmaitymi srodkami - stad szczegolne upodobanie do stosowania
linii falistych i formy kota oraz drobnych uderzen swiatfa.

Interesujg mnie poszukiwania wizji syntetycznej poprzez niewielkg
ilos¢ realizacji wynikowych w podjetym zamierzeniu. Prace nad po-
szczegolnymi tematami przeplataja si¢ i uzupetniaja, pozwalajac
na znacznie petniejszq wypowiedz w kazdym z kolejnych opracowan.
Nawarstwianie doznan artystycznych wynikajgce przy opracowywaniu
grupy tematycznej prowadzi do formufowania ,zdan".

Odrzucam uktadanie zdje¢ w seri¢. Proponuj¢ zastosowanie
skrotow myslowych - cytuje i przytaczam elementy skfadowe obrazu
na plaszczyznie jednego fotogramu, traktujac wynik jako fotomontaz.
Fotocollage polega na kolejnym lub tacznym wkopiowaniu elementow
sktadowych na ptaszczyzne papieru fotograficznego metodg scisle
fotograficzng. Otrzymany wynik jest zbiorem dokumentow - banal-
nych przedmiotow. Z tych zwyklych przedmiotow w banalnych
ujeciach - buduje nowe przestrzenie. Poszczegolnym czesciom
sktadowym obrazu nadaje tresci wynikajace z ich potocznego
postrzegania, jak rowniez wieloznaczne, wynikajace z wzajemnych
oddziatywan. Ze zderzenia form i struktur oraz ich wzajemnych
korelacji wyptywajq tresci pozaplastyczne pozwalajace na indywidu-
alng i wieloznaczng interpretacje. Wieloznacznos¢ tresciowq
uzyskuje poprzez zestawienie banalnych przedmiotéw, ktore na ptasz-
czyznie fotogramu nabierajg wagi znaku - symbolu niosgcego tresci
tatwo odczytywane przez widza. Eksponujac przede wszystkim
znaczenie - fotocollage jest dokumentem okreslonego sposobu

myslenia i tego myslenia zapisem optycznym.



Sinusoida z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 29 x 44 ¢cm,1956

Trapez z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 16 x 28 cm, 1960



Zbocza Klonoéwki z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 39 x 29.5 cm, 1967



tysica z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 20.5 x 37.5 cm, 1974

tysica z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 22 x 38 cm, 1968



Poduchy z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 24 x 56, 1956

Zima w Radostowej z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 25.5 x 48.5 cm, 1958



Pasma pol, fotomontaz, 48.5 x 33 cm, 1984



Ziemia Checinska z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 44 x 29 cm, 1968
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Szachownica pol, fotomontaz, 29 x 48.5, 1984



Erozje z cyklu Wyrzuty sumienia, 30 x 40 cm, 1969
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Wiosna w Krajnie z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 36.5 x 55.5 cm, 1961

Skora z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 28.5 x 48 cm, 1968



Jesienne pola z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, fotomontaz, 30 x 38 cm, 1962



Stég z cyklu Krajobrazy z przednim planem, 28.5 x 43.5 cm, 1985

Pieciokgt, fotomontaz, 35.5 x 48 cm, 1984






Droga z cyklu Krajobraz z przednim planem, 28.5 x 44 cm, 1985



Klonéwka z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 38.5 x 43 cm,1976



Drogi w Stradowie z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 40.5 x 30 cm, 1967




Ptak przedwiosnie z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 34 x 48 cm, 1974



Afrodyta z cyklu Struktury, 37.5 x 30 cm, 1968



Afrodyta z cyklu Struktury, 39.5 x 29.5 cm, 1968




Akt fantazja z cyklu Struktury, 39.5 x 29.5, 1968



Afrodyta z cyklu Struktury, fotocollage, 29.5 x 39 cm, 1968



Zachod storica z cyklu Struktury fotocollage, 39 x 28.5 cm, 1967




Macierzyristwo z cyklu Struktury, fotocollage, 28.5 x 39 ¢m, 1968
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Soczewka z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 25,5 x 47,5 cm, 1976

na okfadce: Krajobraz falisty z cyklu Portret Ziemi Kieleckiej, 23.5 x 39 cm, 1958
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