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Janusz Karbowniczek

Ur. w 1950 r. w Przemyslu. Studia
na Wydziale Grafiki w Katowicach
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Dyplom w 1975 roku. Od 1977 roku jest
pedagogiem tej uczelni. Obecnie jest
profesorem Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach. Uprawia rysunek, malarstwo,
projektowanie graficzne.

WYSTAWY INDYWIDUALNE

1975 Biuro Wystaw Artystycznych, Konin

1976 Ratusz Staromiejski, Gdansk; Galeria ,Na Pietrze", £odz

1978 Galeria ASP w Katowicach, Katowice

1979 GaleriaZPAP ,Marchott", Katowice

1980 Biuro Wystaw Artystycznych, Przemys|

1981 Biuro Wystaw Artystycznych, Racibérz; Biuro Wystaw Artystycznych, Tychy

1985 Galeria Sztuki ,Plus”, Chorzow

1988 Galeria ,Fra Angelico’, Katowice; ,Galeria Swiclego Jacka", Gdarsk; Galerie de I' Art, Valencienne (Francja)

1989 Biuro Wystaw Artystycznych, Bytom

1990 Galeria ,Plastyka“, Krakow; Galeria Im Hof*, Essen (Niemcy); Galeria BWA, Bielsko-Biafa

1991 Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice

1992 Galeria ,Im Hof*, Essen (Niemcy); Muzeum Narodowe, Gdarisk Oliwa

1993 “Galeria 78", Gdynia; Cultureel Centrum, Genk (Belgia); Galeria , Extravagance”, Sosnowiec

1995 Galeria Sztuki Wspotczesnej, Przemys|

1996 Galeria ZPAP , Art-Nova", Katowice; Galeria GCK ,Centrum*, Katowice; Galeria ,Obok", Tychy;
Galeria Polskiego Radia, Katowice

1997 Galeria ,ro (a)mb", Andrychow; Galeria ,Bonar”, tomza

1997  Galeria Sztuki ,Pro-Arte”, Oswigcim

1998 Galeria ZPAP Kierat", Szczecin; BWA, Gorzow; Galeria ASP,Nowa Oficyna”, Gdarsk

1999 Galeria ,Po schodach”, Siemianowice; Galeria Instytutu Mikotowskiego, Mikofow
Galeria im. T. Kulisiewicza, Warszawa

2000 Galeria ,Artwood", Bielsko-Biata; Galeria MDK, Mikotow

2001 Galeria B. Chromego, Krakow; Galeria Teatru Witkacego, Zakopane

2002 Galeria ,Pro Arte", Oswigcim

2003 Galeria Sztuki Wspolczesnej, Przemysl; BWA Kalisz; BWA Sieradz; Miejska Galeria Sztuki,
Czgstochowa; ,Galeria Obecna”, Jaworzno; Galeria MM, Chorzow; Galeria Ratusz, Bielsko-Biata;
BWA Kielce; Galeria Zamek, Zywiec

2004 BWA Tarnow; Galeria Ratusz Staromiejski, Gdansk

2005 Galeria ,Refektarz", Kartuzy; ,Mafa Galeria”, Nowy Sacz; Galeria FRAKTAL, Bielsko-Biata

2006 BWA Gorzow

UDZIAL W WYSTAWACH ZBIOROWYCH

1976
1978
1979

1980

1981

1982
1984

1985

1986
1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

Wystawa ,Sport w Sztuce", Katowice, Montreal (Kanada)

| Migdzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw; Prezentacje Portretu Wspétczesnego, Radom
Wystawa , Erotyzm w Sztuce”, Sopot; ,Ogolnopolski Salon Zimowy", Radom;

Wystawa Malarstwa , Bielska Jesien”,Bielsko-Biata

Konkurs Malarski im. Rafata Pomorskiego, Katowice; . Ars Aquae”, Katowice;

Bielska Jesien”,Bielsko-Biata; Wystawa Malarstwa Mtodych im. W. Cwenarskiego Wroclaw;
Festiwal Malarstwa Wspotczesnego,Szczecin

1l Migdzynarodowe Triennale Rysunku,Wroctaw; Ogolnopolski Salon Zimowy, Radom;
JBielska Jesien”,Bielsko-Biata; Ogolnopolskie Triennale Portretu Wspotczesnego - Radom
XIV Festiwal Malarstwa Wspotczesnego, Szczecin; | Wystawa Sztuki Niezaleznej, Krakow
Triennale Portretu Wspdlczesnego, Radom; Wystawa Pedagogow Akademii Sztuk Picknych
w Katowicach, Katowice

Wystawa Malarstwa ,Droga i Prawda” Wroctaw; Wystawa Malarstwa, Rysunku i Grafiki ,Nadzieja
jest w Nas",Poznan; ,Kunst aus Krakau",Kolonia (Niemcy)

Ogolnopolski Salon Zimowy",Radom

Wystawa Plastyki . Pigta“, Katowice; | Migdzynarodowe Triennale Portretu, Radom; Salon
Zimowy, Radom

Wystawa laureatow Wystaw ,Biclska Jesien”, Bielsko-Biafa; Wystawa Tworcow zrzeszonych
w Spotdzielni , Plastyka” Katowice; ,Wspdtczesni Artysci - Droga Krzyzowa", Katowice
“Bielska Jesien”, Bielsko-Biata; Konkurs na obraz im. Jana Spychalskiego, Poznari;

Targi Sztuki Polskiej, Norymberga (Niemcy); ,Wystawa Rysunku Erotycznego”,

Worpswede (Niemcy); Wystawa Sztuki Polskiej -Darmstadt (Niemcy)

II Miedzynarodowe Triennale Portretu, Radom

.Bielska Jesien”,Bielsko-Biata; Targi Sztuki, Hamburg (Niemcy), Sztokholm (Szwecja),
Nicea (Francja), Tokio (Japonia), Chicago (USA); Konkurs ,Praca Roku *90", Katowice

III' Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw; Wystawa Pedagogow ASP w Katowicach,
Katowice, Bielsko-Biala; ,Praca Roku ‘91", Katowice; Targi Sztuki - Genewa (Szwajcaria);
Wystawa Sztuki Polskiej,Chicago (USA); .Faber Castel” - Poznafi .

“Bielska Jesien”, Bielsko-Biafa; Aukcja Sztuki Polskiej, Berlin (Niemcy);

Wystawa , Artysci Tychow, Berlin (Niemcy)

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006

“Bielska Jesier”,Bielsko-Biata, ,Praca Roku *93" Katowice; Wystawa Malarstwa ,Obraz i Metafora”,
Bydgoszcz, Torun, Olsztyn; ,48 Salon des Artistes du Huroenoix”, Paryz (Francja), Wystawa
Pedagogow ASP. Katowice; Kunst in der Sparkasse”, Frankfurt (Niemcy); Triennale Sztuki
JSacrum*, Czestochowa; | Triennale Autoportretu - Radom, Nowy Sacz

Wystawa Malarstwa ,Obraz i Metafora“, Torun, Wioctawek; ,Moderne Kunst in Schlesien”,
Dessau (Niemgy); .Plastyka Slaska”, Pforzhein (Niemcy); Wystawa Pedagogow ASP w Katowicach,
Hassel (Belgia); Wystawa Pedagogéw ASP w Krakowie , Ronneby (Szwecja); Ogélnopolskie
Biennale Plakatu, Katowice; Wystawa Malarstwa ,Potnoc-Potudnie” Bydgoszcz, Torun, Olsztyn
.Potnoc-Potudnie”, Katowice, Cieszyn, Tychy, Bielsko-Biata; ,Otowek, wegiel, piorko, Katowice;
.Motywy wioskie w sztuce", Tychy; ,Praca Roku '95", Katowice, Sosnowiec, Siemianowice, Tychy;
XVI Festiwal Malarstwa Wspotczesnego,Szczecin

Wystawa Malarstwa ze zbioréw Muzeum Historii Katowic, Saint Etienne (Francja);

.33 +3" Wystawa autorow indywidualnych prezentacji w Muzeum w Oliwie-Gdanisk,

JPraca Roku *96", Katowice, Chorzow, Tychy; Wystawa artystow tyskich, Balatonboglar (Wegry);
.51 Salon des Artistes du Huroenoix”, Paryz (Francja); ,Mate Formy Malarskie", Toruri;

.50 lat ASP w Katowicach”, Katowice; 7 Impresje Mikotowskie*, Mikotow, Gliwice, Katowice

Il Triennale Autoportretu, Radom; ,Praca Roku 97", Katowice, Sosnowiec, Tychy; XVII Festiwal
Malarstwa Wspolczesnego,Szczecin; 180 lat ASP w Krakowie. Wystawa Pedagogow", Krakow;
.50 lat LSP w Jarostawiu. Wystawa absolwentow - pedagogow”, Przemysl; Wystawa poplenerowa
.Smolnica ‘98", Debno, Gorzow Wikp; Wystawa poplenerowa ,Beveuningen” (Holandia);
Wspotczesna grafika i malarstwo polskie, Vientiane (Laos)

.Praca Roku *98", Katowice, Sosnowiec; ,Prace na papierze", Wystawa pod auspicjami ONZ,
Warszawa; ,Slaska Szkofa Plakatu” Katowice; ,Rysunek, grafika, sztuki uzytkowe" , Katowice,
Bielsko-Biata; Triennale Rysunku Wspotczesnego,Lubaczow
Migdzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw, Stupsk; . Artysci Polski Potudniowej”, Rzeszow;
.Praca Roku ‘99", Katowice, Siemianowice, Chorzow, Czeladz; Wystawa pedagogow ASP

w Katowicach, Essen (Niemcy); Wystawa sztukii cztonkw ZPAP. Bielsko-Biata; Impresje
Mikotowskie" Mikotow, Gliwice, Beveuningen (Holandia).

.Praca Roku ‘00", Katowice, Czeladz, Sosnowiec; Targi Sztuki - Katowice; Triennale Autoportretu,
Radom; 4 Biennale Matych Form Malarskich, Torufi; ., Formaty - Artysci sztuk wizualnych”, Warszawa,
Bielsko-Biafa; | Forum Malarstwa Polskiego", Lesko; Wystawa srodowiskowa ZPAP. Katowice;
.Praca Roku ,2001", Katowice, Chorzow

JBielska Jesien”, Bielsko-Biafa, Bydgoszcz; Wystawa poplenerowa ,Glisno ‘01", Gorzow;
Wystawa poplenerowa ,Tychy ‘01", Tychy; .| Forum Malarstwa Polskiego" , Lesko ‘01 - wystawa
uczestnikow, Torun, Czestochowa, Gorzow, Olsztyn; ,Znaki mojego czasu”, Warszawa

.Praca Roku ‘02", Katowice, Sosnowiec, Dabrowa Gornicza, Gliwice, Tychy; . Artysci z Polski",
wystawa malarstwa, Dusseldorf (Niemcy); -Biennale Malych Form Malarskich, Torun; . 5-lat
Galerii Oficyna w Gdansku”, Gdarisk; Triennale Rysunku Wspotczesnego, Lubaczow; ,Gorzow ‘03"

- Miedzynarodowe spotkania tworcze, wystawa poplenerowa, Gorzow

JRysunek, pierwszy jezyk”, wystawa rysunku, Bielsko-Biafa ; ,zywioty-Ogieri", wystawa malarstwa,
Bielsko-Biata; ,Praca Roku ‘03", Katowice, Dobrowa Gornicza, Czeladz, Sosnowiec, Mikotow,
Tychy; Wystawa sztuki artystow okregu $laskiego, Bielsko-Biata; * 10-latGalerii Obok", Tychy;
JImpresje Mikotowskie ‘04", wystawa poplenerowa, Mikotow, Katowice, Warszawa, Klimkovice
(Czechy), Beveuningen (Holandia); Triennale Martwej Natury, Sieradz; Triennale Autoportretu,
Radom; ,Gorzow ‘04" - Ogélnopolskie spotkania twdrcze, wystawa poplenerowa, Gorzéw
.Praca Roku ‘04", Katowice, Chorzow, Sosnowiec, Czeladz, Siemianowice, Tychy; Misterium
Cierpienia, Misterium Odkupienia”, Bielsko-Biata; ,Gorzow ‘05" - Miedzynarodowe spotkania
tworcze, wystawa poplenerowa, Gorzow; Triennale Rysunku Wspotczesnego, Lubaczow;

.| Beskidzkie Integracje Sztuki - Jaworzynka", wystawa poplenerowa, Wista; ,Wyjdzie z chaosu
$wiat ducha”, wystawa pedagogow ASP w Katowicach, Katowice; ,Blizniemu swemu", wystawa
przedaukcyjna, Warszawa, Poznati; VIl Spotkania Artystyczne, ,Sosnowiec ‘05", wystawa
poplenerowa, Sosnowiec

Blizniemu swemu*, wystawa przedaukcyjna, Katowice, Krakow, Wroclaw, Rzeszow; Praca Roku 05",
Katowice, Sosnowiec, Czeladz, Dabrowa Gornicza; . Artysci Polscy papiezowi Janowi Pawtowi 1",
Warszawa, £0dz; aukcja charytatywna dziet sztuki, Sosnowiec; aukcja charytatywna dziet sztuki
Lartysci szkole”, Warszawa; IX Spotkania Artystyczne, ,Sosnowiec ‘06", wystawa poplenerowa,
Sosnowiec; ,Przed Tajemnica”, wystawa interdyscyplinarna, Bielsko-Biata; . zywioly- Woda", BWA
Bielsko-Biata; aukcja charytatywna dziet sztuki, Katowice; Wystawa prac nauczycieli akademickich
ASP w Katowicach, Legnica; Teoretyczne Spotkania tworcze, Kalwaria Zebrzydowska; . Jestem”,
wystawa $laskiego srodowiska tworczego, Katowice; ,Dabrowki 9. Wokot malarstwa ASP

w Katowicach”, Katowice; XXI Festiwal Malarstwa Wspoiczesnego, Szczecin; ,Gorzow ‘06"~
Miedzynarodowe Spotkania twdrcze, wystawa poplenerowa, Gorzéw; V triennale Autoportretu,
Radom; ,zywioly- Woda", Cieszyn

NAGRODY

1976
1979
1980

1985
1987
1988
1989

1990
1992
1994
1999
2000
2001
2002
2004
2005
2006

.Sport w sztuce”, Katowice - medal

.Bielska Jesien” Bielsko-Biata - medal; Salon Zimowy; Radom - wyroznienic
Wystawa Okregu ZPAP, Katowice - nagroda regulaminowa ZPAP;

.Bielska Jesien", Bielsko-Biafa - wyroznienie

Wystawa Malarstwa, Rysunku i Grafiki ,Nadzieja jest w Nas", Poznar - Il nagroda
Salon Zimowy, Radom -1 nagroda

Nagroda Artystyczna ,Plastyki” za 1987 r., Warszawa

Nagroda za najlepsza wystawe w Galerii . Fra Angelico” w 1988 ., Katowice;
.Bielska Jesien” - srebrny medal

Miedzynarodowe Triennale Portretu, Radom - wyroznienie

.Praca Roku ‘91", Katowice - lll nagroda

.Praca Roku *93", Katowice - Grand Prix

Prace na papierze”, Warszawa - wyrdznienie; wystawa srodowiska bielskiego, Bielsko-Biata - wyroznienie
JPraca Roku *99", Katowice - nagroda

4 Biennale Matych Form Malarskich, Torur - wyroznienie

JPraca Roku “01", Katowice - nagroda

Triennale Martwej Natury, Sieradz - wyroznienie

.Praca Roku ‘04", Katowice - nagroda

Triennale Autoportretu, Radom - nagroda Muzeum w Radomiu
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GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNE] ESTA



Portret, 23,5x32,5 cm, olej na plycie, 2001



ZROZUMIEC DZIELO

. Doswiadczenie estetyczne jest moZliwoscia, ktorej obietnice daje niemozliwosc.
Sztuka jest obietnicg szczscia, obietnica nie dotrzymywang”
Theodor Adorno

Proces tworczy jest procesem, ktory dzielo wytacza przeciw
istniejacej rzeczywistosci, przeciwko temu, co zewnetrzne, co jest".
Stajac sie opozycyjne wobec spotecznosci dzieto (sztuka) uzyskuje
autonomie, rezygnujac z niej - nabiera charakteru spotecznego, przy-
biera gorset komercji. Sztuka wchodzi wigc do spoteczenstwa poprzez
opor i dzigki tej sile oporu wchodzi z nim w relacje. Najwiekszy opor
stawiajg dziefa w momencie powstania; wtedy zwykle oddziatywuja kry-
tycznie na spoteczenistwo aby pozniej, sita uptywu czasu i miarg trady-
cji ulegly pewnej neutralizacji i estetycznemu wyciszeniu.

Intencjg dzief jest .trwanie”, czyli pokonywanie czasu niezaleznie
od wszystkich momentéw, ktdre sg przeciw, bowiem wlasciwym stanem
doswiadczania sztuki jest stan wiecznego niepogodzenia, ktory nie
godzi sie na bylejakos¢ ani ugodowos¢. Powoduje on, Ze dzieta sztuki
formui sie w najwyzszym napieciu, w polemice, w przestrzeni Sciera-
nia sie przeciwienstw i w specyficznym porzadku gdzie niewygoda jest
sifg a przeszkoda wielkoscig.

Jedyna mozliwg do dzis wizualizacja dzieta jest forma, zaszyfrowany
system ksztaltow przestaniajacy wlasciwy sens dzieta. Forma, bedac
zaledwie $rodkiem zastepczym idei i wyobrazenia, jest jednorazowym
uniformem zaprzeczajacym napieciowemu charakterowi dzieta i jego
whasciwemu przestaniu.

W procesie rozumienia dziefa przestuchujemy i tres¢ i forme,
z ktorych to wartosci forma ma swego rzecznika w autorze, podczas
gdy tresci argumentologow i obroficow jest bardzo wielu. Oni to
probuja odszyfrowac autora stawiajac na szali warunek odczytu i zrozu-
mienia dziefa jako pojecie przestania artysty. Madros¢ sztuki mowi nam,
ze tyle bedzie odczytow jednego dziefa ilu jego odbiorcow.

W kategoriach poznawalnosci dzieta zarowno tresc jak i forma
s3 rodzimymi wartosciami okreslajacymi jego sens. Dla tworcy forma
jest nosnikiem oryginalnosci i wylacznosci dziefa, tres¢ jest zas
wynikiem formy. Biorac tres¢ jako przestanie dzieta, jego memento,
staje sie ona wartoscig pierwszorzedng, ta najblizsza marzeniu i idei,
oraz ta, ktora jest w swym pojeciu niepojmowalng (podczas gdy forma
jest raz na zawsze okreslong). Moment tajemnicy lezy w tresci, czyli
w nieprzejednaniu dziefa a nie w jego okresleniu formalnym. Dlatego
tresc dziefa nie rosci pretensji o swe zrozumienie, ktorego domaga sie
odbior. Tres¢ nie chce by¢ zwierciadiem formy, ktora nie ma innego
wyboru jak przywdzianie maski. Sztuka broni si¢ przed
rozszyfrowaniem, przed zawlaszczeniem jej przez chaos umystow.
Jej niejednoznacznos¢ i wielointerpretacyjnos¢ plynaca z obu stron
procesu (zaréwno dziefa jak i odbioru) pozwala na pokonywanie czasu
i historii. To w opinii spotecznej dziefo i sztuka dopominajg si¢
0 odszyfrowanie, natomiast samo dzieto z pozycji autora jak i procesu
tworczego bronig sie przed pojeciem rozumienia, a tolerancja nieza-
leznosci sztuki kaze nam rozumie¢ owg niezrozumiafos¢ szanujac jej
wieloznacznosc i tajemnice. Na zewnatrz dziefa, w $wiecie odbioru
panuje wszystkottumaczacy rozum gdzie kazdy byt czeka na swy inter-
pretacje, i jak twierdzi Theodor Adorno - ,wszystko chce by¢ zrozu-
miate, dywan w tesknocie
na rozszyfrowanie”. O zrozumienie zawartosci prawdy, rozszyfrowania
jej domaga sie krytyka a nie dziefa. To deszyfranci dziet (krytycy, teo-
retycy..) probuja odegra¢ najwazniejsze role w grze o sztuke, o pozor,
0 prawde.

Wrasciwy spor o pojecie, przestanie i tajemnice rozgrywa sie
zupelnie gdzie indziej.

nawet najwickszej oczekuje

Janusz Karbowniczek

ESENCJE I CIENIE

Czy prawda jest tym duchowym dobrem, ktére takze zobowiazuje

malarza? Jesli tak - to w jakim sensie? Na jakim poziomie wyrazania?
Gdzie? Kiedy? A moze jedynie pickno stato sie ta wartoscia, przez
ktora i dla ktorej wszystko, co on robi i dla czego zyje?
Bywaja obrazy, przy ktorych - bez szkody dla ich istoty - jakby nie
sposob owe pytania pomina¢; zdajg sie wpisane w samg ich malarska
nature, w rzeczywistos¢ budowanego w nich i przez nie spotkania:
z tradycja, z wymagajacym spojrzeniem wspotczesnych i, co naj-
wazniejsze, z mniej lub bardziej czytelnymi regutami ich estetyczne]
niepowtarzalnosci. One tez przychodza mi na mysl, gdy ogladam prace
Janusza Karbowniczka, dla ktorego kazda plastyczna wypowiedz, tak
jak ja ja odczytuje, staje sie swego rodzaju malarskim traktatem
o0 znaczeniu wspomnianych na poczatku wartosci; o ich mozliwe]
koegzystencji, czestokro¢ trudnym sasiedztwie, o rodzacych sie miedzy
nimi napieciach. Owo estetyczne oraz egzystencjaine wyzwanie, ktore
z takg determinacjg oraz niezwykla duchowa godnoscia jednoczesnie
ujawniat, podnosit i rozstrzygat w swoich tekstach Norwid, posiada
takze swoj dwudziestowieczny, niemniej interesujacy, a w kontekscie
Karbowniczkowych realizacji wart przypomnienia, zapis.

Otz w rozmaitych miejscach swego zycia, Zarliwie, z pasja podej-
mowaf te kwestie i zmagaf si¢ z nimi tak w malarstwie, jak i w rysunkach
oraz w tym, co pisat, Jozef Czapski - jeden z najciekawszych polskich
myslicieli - artystow minionego wieku. Po dramatycznych przezyciach
na frontach obu wojen i w zbolszewizowanej Rosji, a takze po tym,
co zobaczyt na Zachodzie, doszedt do wniosku, iz aby by¢ w zgodzie
z sobg oraz z prawdg tego, co dostrzegt w oczach skatowanych,
glodnych, ponizonych, oszukanych przez ideologie i moznych tego
$wiata, nie mozna juz poswieci¢ swego malarskiego zywota jedynie
Sciganiu ideatu czysto plastycznych oddziatywan barwy - tej najbardzie]
niezaleznej od ksztaltow rzeczy i zdarzen, suwerennej rzeczywistosci
obrazu. On, kapista, czciciel i poszukiwacz $wiezych - glownie przez
zestawienia - brzmien koloru, nie rezygnujac z warsztatowej
doskonatosci wyrazania, postanowit ze swojg sztukg by¢ jak najblize]
czlowieka takiego, jakim on jest w swej zwyczajnosci, w codziennym
utrudzeniu; czgsto bezbronny wobec tego, co w nim i wobec niego sil-
niejsze, zawlaszczajace jego wolnos¢ i unicestwiajace zwigzane z nig
tesknoty; w ostatecznosci - skazujace na $mier¢ i zapomnienie. , Jest
niedobrze, kiedy sztuka osadza si¢ w zbyt ciasnym kole, kiedy cate
dziedziny Zycia odrzuca ze wzgarda, jak do niej nienalezace” - pisat
w 1947 roku. Zarowno notatki Czapskiego, jak i eseje, a takze malarstwo
i rysunki mozna traktowac jako pasjonujacy zapis zarliwego,
a czestokro¢ rowniez dramatycznego ustalania relacji miedzy prawda
widzenia a prawda widzianego, sztuka a sumieniem, etyka i estetyka...
Tak czy inaczej ludzka realnos¢ w calej swej nedzy i wyniesieniu,
w nieprzebranych odmianach szarosci oraz w bogactwie nie tylko
duchowego swigtowania, nie pozostawiala go obojetnym, stale
prowokowata do przemyélen nad sensem tworczosci i nad tym, jak
madrze i dobrze, rzetelnie i odkrywczo jednoczesnie $wiadczyc
zarazem pieknu i prawdzie; prawdzie rzeczy i prawdzie egzystendji
nade wszystko. (...)

Sztuka Janusza Karbowniczka zdaje sie rodzi¢ z podobnych pasji,
pytari oraz dylematow; takze w nieco podobnym - zadng miarg nie
deprecjonujac jej wyjatkowosci - horyzoncie oczekiwan wobec artysty
i odbiorcy mozna j usytuowac. U jej podioza przede wszystkim daje
sie odnalez¢ wrazliwos¢ moralna i tesknota do pickna, ktorych malarz
ani w swym tworczym sumieniu, ani w swych dziefach nie chce
od siebie oddzieli¢, raz na zawsze, w imi¢ tak modnej do niedawna ten-
denji do autonomizacji sztuk (poszukiwanie czystego malarstwa),
odseparowac. Tak charakterystyczna nie tylko dla rysunkow, lecz i dla



plocien slaskiego artysty szkicowosc, ow $wiat budowany jakby zaledwie
z zaznaczen ksztaftow i sensow, pewna prowizorycznos¢
powotywanych przezen plastycznych bytow, zdaje sie mie¢ swoje
zrodta zarowno w obserwowanej przez tworce zewnetrznosci, jak
i w tym, co on rozpoznaje w sobie samym, kiedy pyta: kim jest?, co go
tak naprawde wypowiada?, co moze go okreslic?

Fascynujaca pod wzgledem malarski niepewnosc, ubogacajace zatrwo-
zenie, przykuwajace uwage Slady jakiegos dramatycznego i zarazem
uwaznego zdazania ku czemus, co bardzo istotne, a ciagle ukryte
przed nami... - to jedne z tych stow, ktére przychodzg na mysl ogla-
dajacemu Karbowniczkowe prace i probujacemu zarazem zbudowa¢
jakas hipoteze duchowego $wiata artysty. Tu kazda obrazowa catosc,
propozycja catosci, ktor tak czy inaczej pozostaje ptétno czy rysunek,
w samej swej plastycznej istocie, a wiec w tym: jak i 0 czym mowi, zawiera
w sobie jakis ogromny fadunek niezgody na jakakolwiek fatwa har-
monie; nigdy tez nie obiecuje szybkiego dotarcia do tego, co moze
stanowi¢ zarowno estetyczny, jak i egzystencjalny rdzen. Najwyraznie]
objawia si¢ ona w malarskim jezyku tej sztuki, w tak czytelnej dla jego
prac poetyce niedokoriczen, przekreslen, zamazywan, niedopo-
wiedzen, w niepokojacym rozwibrowaniu ledwo zaznaczonych kon-
turow ludzi i rzeczy, w swoistej wielofunkcyjnosci kladzionej na ptotno
farby, ktéra dziata nie tylko kolorem, lecz i charakterem swej substanc-
jalnosci - tym, jak sie rozlewa, jak daje rozprowadzic - inaczej objawiajac
swe walory pod sztywnym, a inaczej pod gietkim wlosiem - prowokuja-
co nieobliczalna i uwaznie kontrolowana przez artyste zarazem.

Nigdy nie jest to $wiat estetycznie, a u niego znaczy to takze: egzys-
tencjalnie, wygtadzony; szwy, zadrapania, ,zranienia", na pierwszy rzut
oka rozpoznawalne slady uderzen pedzla, ich kierunek, kompozycyjne
intencje, czytelna gra o wyrazistos¢ czysto malarskich decyzji, stajg si
integralng czescig plastycznej wypowiedzi obrazu. Zaciera si¢ granica
miedzy surowg podmalowkg a wyeksponowang skoriczonoscig jakiegos
malarskiego detalu; duza plaska plama poczyna wibrowa¢, zy¢ pod
wplywem spotkania z kolorystycznie waloryzowanym fragmentem
ptotna. Poprawki, korekty w tej sztuce, rozmaite malarskie ,szwy" jawia
sie jako integralny element ekspresji dziefa i trzeba je przyjac takimi,
jakimi sa - z cafg ich estetyczng .surowoscia” i znaczeniowym
.Nieutadzeniem". Nic tu gotowego: sensy dopiero si¢ ustalaja, szukaja
jeszcze nie zuzytego ksztattu, jeszcze nie wykorzystanego zestawienia
barw. A wszystko sie tu staje poniekad na oczach widza i dziafa
jak pisana tu i teraz partytura, ktorej zadaniem: wiaczy¢ odbiorce
w krag fundamentalnych pytai o istote piekna i ludzkiej prawdy.
Intrygujaco ,prowizoryczna” to rzeczywistos¢, bo przeciez podpiwni-
czona zarazem jaka$ gleboka tesknota do pefni, do doskonatosci.
Postaci zastyge, znieruchomiate, zapatrzone ni to w dal, ni to w gfab
siebie - jakby czego$ oczekujace, zdajg si¢ najbardziej plastyczng ikong
tej tesknoty; moze nawet figury to raczej, czasem - cienie z platoriskiej
jaskini, czasem ludzkie patuby bardziej anizeli postaci, czy tym bardziej
- osoby. W mowie ich patubicznego ciata” jako najbardziej znaczaca
jawi si¢ gestyka rak, wyciagniete w pustke ramig, otwarta dion, reka
daremnie szukajaca oparcia. A obok - rzeczy: stot z jedng krawedzig
na pierwszym planie, podczas gdy druga niknie w nieskoriczonym, cza-
jniczek do herbaty, butelka, okruchy chleba, okruchy Zycia - jakby
docieranie do prawdy istnienia, do esencji bytu stato sie mozliwym
jedynie poprzez fragmenty, utomki, szczatki rozkruszonych catosci.
Owo tak charakterystyczne dla Karbowniczkowej sztuki wyizolowanie
ludzkich figur i rzeczy z pejzazowego kontekstu, brak czytelnych -jak
w realistycznym malarstwie - sugestii fizykalnych zaleznosci miedzy
nimi, wyrazistych przestrzennych relacji, zdaje si¢ jeszcze bardziej
uwidacznia¢ dramatyczng samotnos¢ czlowieka. Podobni do wrze-
cionowatych przedmiotow ludzie-anonimy, jakby wmontowani
w surow strukture $ciany, sasiaduja tu z soba, ale si¢ nie spotykaja;

.Cyrk”, litografia

brakuje im jakiejs duchowej jednosci i caloscig stworzenia, z tym rodza-
jem sakralnej Petni, ktora jest warunkiem autentycznego, naprawde
angazujacego ich spotkania. A jednak, powtorzmy, nie sposob oprze¢
sie wrazeniu, iz jednak milczaco wotaja o nig...

To malarstwo wiasnie przez namietnos¢, z jaka eksponuje walke
artysty o ekspresje kolorystycznych zestawien, o wymownos¢ kazdej
plamy i kazdej kreski, jest zapisem stanu ducha i stanu rzeczywistosci;
czego$, co mozna by okreslic jako specyficzng prawde artystycznego
widzenia tak podmiotu (tworcy, cziowieka) jak i przedmiotow.
Pozostaje takze urywanym, notatkowym $wiadectwem tesknoty tego
pierwszego do spotkania w przestrzeni takiego ¢wiatta, ktore
zagarnetoby i nasycito petnia tresci doswiadczang kruchosc i przemijal-
nos¢ .rzeczy Swiata tego”. W ten akt zdaje sic Karbowniczek
angazowac wszystko: i swa pamie¢ arcydzief (znajdujemy w nim frapu-
jace dialogi z poetyka i tematyka dziel Fra Angelica, Pierra dela
Francesca czy Rembrandta), i to, jak widzi siebie oraz swa wspotczes-
nosc, to jak ja czyta przez Biblie, Kafke i egzystencjalistow, a takze cafq
swa wiedze o tym, czym jest kompozycyjny rygor w obrazie, walor
niekonwencjonalnych zestawien koloru i to, co moze znaczy¢ przypad-
kowy rozprysk farby, jej powolne Sciekanie po powierzchni ptétna...

W tym malarstwie, tak bardzo odpowiedzialnym za jakos¢ i sens
swego przestania, dostrzec tez mozna pewien element zabawy; moze
nawet odrobing gorzkiego humoru? Czasem jego tworca przypomina mi
chtopca, ktory patykiem usituje zatrzymac potok; bardzo szybko kon-
statuje daremnos¢ owej czynnosci, lecz zarazem poczyna bawi¢ go
i pobudzac jego wyobrazni¢ bulgotanie wody, dziwig wiry i pasemka
piany ukazujace sie chocby na chwile za sprawg oporu, ktory uczynita
jego reka. W gruncie rzeczy - to bardzo $wiadoma siebie sztuka
i zarazem szczera, spontaniczna i niezalezna w swym pieknie; taka
o ktorej powiedzial kiedys, przy okazji innego artysty, Konstanty
Jelenski, iz ,ma moc uobecniania nas samym sobie".

Kazimierz Nowosielski
(Gdansk, 2002) BWA Kielce

REFLEKSJE W NIE-KOLORZE

z wystawy rysunku w Galerii Art Novum w Katowicach

Na poczatku byto - nie, weale nie stowo. Na poczatku byta kolorowa
plama. A nawet mniej - byt tylko kolor. | trzeba bylo wiele czasu
i wysitku, dobrej woli i wyobrazni, fantazji i bystrego oka, by
z bezksztattnej i nijakiej kolorowej magmy wytonito sie cos, co kaprysne
i rozedrgane, nieokreslone i skfonne do zmian, miato juz swéj poczatek
i koniec, miafo kontur i ksztaft. To co$ bylo plamg.

Plama miata bardzo bogate Zycie wewngtrzne. Poniewaz podobato
jej sie przybierac rozne kolory mogfa tez wyrazac tysiace uczuc, | weale
nie twierdzita, ze jedno uczucie tylko z jednym kolorem bywa zwigzane.
Plama byta kokietka i lubita zaskakiwac. Znata wartos¢ radosnych czerni
i bardzo ponurego rozu. Znata eleganckie oranze i przerazajaco
pospolite brazy. Wiedziala, ze bickit mozna rozzarzy¢ jak drwa
na kominku, a czerwienie uczynic tak chodnymi, ze marzly przy nich palce.

Plama lubita zmiany i ruch. Byta swobodna i plynna, | swg ruchli-
wos¢ zdawata sie ceni¢ ponad wszystko. Moze tylko promienng rados¢
lubita rownie mocno, | tak ruchliwa i usmiechnigta nie obawiata si¢
weale szarosci. Czyz fagodna, ciepta szaros¢ nie byla jednym
z doskonale znanych, cudownie obtaskawionych kolorow? Czyz nie byla
zdolna do wesolych usmiechow i niefrasobliwej pogawedki? Szaros¢
byla znana i swoja. Nie bylo w niej niczego obcego. Niczego, co
mogloby zagraza¢ kolorowym plamom.

Ale oto zaczeto sie dziac co$ dziwnego. Szaros¢ tezata, zastygata
bez ruchu, stawata si¢ twarda, zimna i nieruchoma. Byta jak wielki



przydrozny kamien. Nie pozwalala si¢ ani wymina¢, ani przesunac
w inne miejsce. Plamy probowaly ja otoczy¢, rozgrzac i skoni¢ do
ruchu. Na prozno. Odbite od gladkiej, twardej powierzchni stalowego
zwierciadta uciekaty w poptochu jak mae kolorowe wezyki. Juz si¢ nie
usmiechaly. Wity sie mocno i zatosnie. Szaros¢ zostata sama. Wtedy
stala sie jeszcze zimniejsza i twardsza. Potem wspaniatomysinie
ustapita miejsce czerni. A ta zdecydowata si¢ na przybieranie coraz
bolesniejszych, coraz bardziej dramatycznych ksztaftow. Marzenie
o swobodzie zmienito si¢ w koszmarny sen. Trawa toczyta walkg
z ziemig, kamienie z korzeniami drzew, ich konary z powietrzem.
Walczyt juz caly $wiat - nawet filizanka bez uszka, nawet odpadki
w $mietniku.

Czame szarosci byly bezwzgledne i tragiczne. Nie obiecywaly wytch-
nienia. Dramat zdawat si¢ nie mie¢ konca.
Ale przeciez na poczatku byta kolorowa radosna plama? Mozliwe.
Bo moze na poczatku byta wlasnie stalowa szarosc, | to ja pokonaly
kokieteryjne jasne roze.

kK

Te niezwykla historie o tajemniczych zmaganiach kolorowych plam
i magicznej szarosci znatam juz od dawna. Wydawato mi sie, Ze rozu-
miem i pojmuje jej tresc, sens i wszystkie ukryte znaczenia. Jednak jej
petng wersje i wlasciwg interpretacje odnalaztam i odkrytam na wys-
tawie rysunku Janusza Karbowniczka.

Ofowki, tempera i tusz wyczarowaly i stworzyly czarno-szaro-
stalowy $wiat, ktory jest kolorowy, rozedrgang plataning, ktéra jest
petna szlachetnej prostoty.

Rysunek stat sic autonomiczny. Niezalezny, silny, zdecydowany.
Mroczny, wieloznaczny, pefen trudnej do odgadniecia i ogarniecia
urody. Rewelacyjny.

Katarzyna Miynarczyk

... JTragjczny i komiczny wymiar istnienia zdawaly si¢ podejmowac
spor o swa malarsky ekspresje, zarliwe serio i dystansujacy usmiech
zderzaly si¢ ze soba, przenikaly nawzajem; harmonia i dysonans
budowaly tutaj swoj wlasny, niepowtarzalny, choc stale odwotujacy sie
do powszechnosci i powszedniosci malarski znak.

Ta sztuka od poczatku byla zafascynowana i przerazona zarazem
niejednoznacznoscig  cztowieczej kondycji, wielowymiarowoscia
ludzkiego losu, podejrzang rolg przedmiotow w okreslaniu rang
naszego bytu. Mowita o rzeczywistosci zawieszonej miedzy wyniesie-
niem a zdegradowaniem, miedzy powaga a $miesznoscia, Swiattem
i mrokiem. Wyrazista ulotnos¢, swego rodzaju, by uzy¢ oksymoroni-
cznego okreslenia, drapiezna subtelnos¢ Karbowniczkowej kreski,
zdawaly si¢ mowi¢ o pewnosci - opartej na watpieniu jedynie,
o nieskoriczonosci stale zaposredniczajacej si¢ w tym, co skoriczone,
o widzialnym, ktore czasami przystania istote niedostrzegalnego. Jego
sztuka zyta tymi odkryciami i lekafa sie ich; rysunek stawat sie czujnym,
dramatycznym zapisem stanu zawieszenia miedzy akceptacja
a odmowg dla tego, czym jest Zycie i tzw. pickno, | taka tez, mimo
wyraznej ewolucji, pozostata jego tworczos¢ do dzisiaj. Do dzis tez
charakterystyczng dla autora jest nieche¢ do wszelkich estetycznych
standardow, paradoksalna wiernos¢ wiasnej niepewnosci, ktora w jego
realizacjach traci znamiona psychicznej ucieczki od $wiata, przeksztat-
pcajac sie w podstawowg prawde kazdego autentycznego tworcy:
w prawde jego indywidualnego, artystycznego stylu (...)

Wszystkie jego prace to swoisty szkic do stanu $wiata, brulionowy
i jednoczesnie precyzyjny zapis zarowno duchowej jak i empirycznej

prawdy o czlowieku szukajacym siebie, stale ponawiajacym wysitek
tworzenia swego integralnego portretu, w ktorym sytuacji rozbicia
wartosci nieustannie towarzyszy pragnienie ich scalenia, autonomizacji
zdarzen - potrzeba widzenia catosciowego, rozpaczy - cho¢ cien
usmiechu bioracego sie z wiedzy, iz dramat rozegra¢ si¢ moze w tych
samych dekoracjach co i komedia. Karbowniczek pozwala mowi¢
rzeczywistosci, lecz jako artysta nie wyrecza si¢ nig. Kazdy akt spotka-
nia, bo to chyba najwazniejszy temat jego sztuki, wpisany bywa w krag
gleboko indywidualnych, czasem wrecz drastycznie stawianych pytan,
za$ kazde malarskie zdarzenie - to przygoda zwigzana z ustanawianiem
tylko dlan wlasciwych, nie imitujacych zewnetrznosci barw.

Wystawa rysunkow w gdariskiej Galerii jeszcze wyrazisciej pozwolita
zobaczyc, jak jednoczesnie mimo, a moze nawet wlasnie poprzez swa
niepokore oraz ostros¢ widzenia sztuka Karbowniczka tkwi gleboko w dra-
matach i dylematach konkretnego, historycznego czasu. Okazato sie
wowczas, iz znajduje sic ona w $rodku najbardziej obolatych miejsc
jednostkowego oraz spotecznego doswiadczenia, nie tracac nic ze swej
suwerennosci i autentycznosci poszukiwar. Uzmysfowitem sobie wtedy,
poszukujac zrodet jej egzystencjalnej prawdy, jak gteboko wyraza ona
postawe czfowieka uwiklanego w materie, w ciemnos¢ i zfo,
i tesknigcego jednoczesnie do rzeczywistosci dobra, jasnosci i nadziei.
Czlowiek postawiony pod $ciang, pozostawiony sam sobie, samotny nie
tylko wobec rzeczy, lecz i wobec drugiego czowieka - to podstawowe
problemy, wokot ktorych krazy i ktore wypowiada wrazliwosc
i wyobraznia artysty. Zsyntetyzowane, czesto nieomal zupefnie odarte
z indywidualnosci ludzkie figury zdaja sig tkwi¢ zaledwie w jakimé
bezstownym, lecz jednoczesnie petnym wyrazu dialogu cieni. Motyw
cienia zresztg bywa na obrazach Karbowniczka (a zwlaszcza na jego
rysunkach) jednym z podstawowych chwytow, przez ktéry uobecnia on
wiele swych nie tylko egzystencjalnych, lecz i estetycznych znaczen.
Czasami nawet delikatny ruch jego ciemnej plamy potrafi wcieli¢
w siebie podstawowg dynamike przedstawionej sytuacii, stac si¢ kom-
pozycyjng wspotdominantg dzieta, wprowadzajac don nowe, nieoczeki-
wane skojarzenia, zwigzki i sensy. Rzadko ktory artysta umie tak jak
Karbowniczek grac ekspresywnymi walorami cieni.

W ten sposob stary temat sztuki europejskiej ,sacra conversazione”
(swieta rozmowa) tu wskazany m.in. jako samotny dialog czlowicka
ze swoim cieniem, poddany zostaje obrobce przy pomocy nowych
srodkow i wiaczony w krag odmienionej przez dwudziestowieczne
doswiadczenia wyobrazni. W przypadku dziet Karbowniczka s3 to
zarazem rozmowy z ludzkimi lekami i, paradoksalnie, z tym rodzajem
nadziei, ktory na obrazie zwiazany jest z jego cisza oraz oczekiwaniem
utajonym w $wietle. On odziera te sytuacje z patosu, wypedza ze stanu
sztucznej podniostosci, czyni czyms wspolnym, cho¢ nie zawsze
uswiadomionym. W naszym wieku - pokazuje malarz - owa ,$wicta
rozmowa” o sensie Zycia toczy sie takze w przestrzeni zdesakrali-
zowanych symboli, zdegradowanych ideatow, pod pustym niebem
samotnosci. Szpetota otoczenia, prowizorycznos¢ doczesnych
wartosci, tandetnos¢ dzisiejszych wyobrazen o Dobru i Pigknie - to
czastka tej prawdy, ktora wypowiada Karbowniczkowa sztuka.

Jego twdrczosc, zagospodarowujac obrzeza oficjalnosci, czyniac
strefy przejéciowe najwazniejszymi miejscami spotkan cztowieka ze
sobg samym, znosi rowniez granice miedzyludzka wewnetrznoscig
a zewnetrznoscia, miedzy otoczeniem a trescia duchowego przezycia.
Artysta malujac rzeczywistos¢, ktora jest jednoczesnie jednym
i drugim odnawia zarazem pewne romantyczne idee, ktore powiadaty,
iz obraz dookolnego $wiata jest w swojej istocie pejzazem naszej duszy,
i nie ma nic z porzadku zewnetrznodci, czego pierwej nie byloby
w najgfebiej intymnym doswiadczeniu czowieka. Z tego tez powodu
na jego pracach zamazany zostaje przedziat miedzy tzw. realnoscia
a wyobrazeniem o niej, sny staja si¢ tutaj integralng czescia ludzkie]



przytomnosci, w rozbitym zwierciadle dziei dogania noc,
nieokietznany potok Zycia znajduje swoje ujscie w Schulzowskich
Lodnogach czasu”...

W sztuce Karbowniczka spotykaj sie takze dwie wciaz zywe i sto-
sunkowo niedawne tradycje: transcendentalizujacego ekspresjonizmu,
ktadacego nacisk na malarska wypowiedz ludzkiej wewnetrznosci,
starajacego sie nie zagubi¢ egzystencjalnego wymiaru sztuki oraz
tradycja postkolorystyczna, zwlaszcza z linii Piotra Potworowskiego,
traktujaca malarstwo przede wszystkim jako synteze kolorystycznej,
pozachwilowej, ponadimpresyjnej przestrzeni czlowieka. Kolor u tego
tworcy ma swoje gleboko wewnetrzne, podmiotowe uzasadnienie,
pozostaje poza przymusami wynikajacymi z tradycyjnego ,studiowania”
natury, ale jest tez poza poetyka luznych, dowolnych skojarzen, ma
w sobie cos z twardej realnosci dookolnej materii, ktora dla malarza
pozostaje przede wszystkim

Karbowniczek, mimo swego ekspresjonistycznego, jak mniemam
rodowodu, z niezwykia uwagg dba o to, by obraz nie stuzyt wylacznie
do kontaktowania si¢ z emocjami jego autora, lecz by ustanawiat swa
wlasng, malarsk prawde. | z tego pragnie by¢ rozliczany.

Kazimierz Nowosielski
Galeria MDK Mikotow

... U podioza malarskiej i rysunkowej dziatalnosci Janusza
Karbowniczka lezy wyjatkowo powazne jej traktowanie; jest to bezin-
teresowny, skupiony, z roku na rok trwajacy wysitek, ktory staje sie
zapisem czasu, odciskaniem $ladu po swoim zaistnieniu.

Mysle, ze postawa taka jest niezwykle cenna w procesie nauczania,
bedac przeciwienstwem szerzacej sie pogoni za szybkim i tanim sukce-
sem. Docenianie jego skupionej, skierowanej do wewnatrz tworczosci,
a takze wplywanie tej tworczosci na innych - $wiadczy o potrzebie istnie-
nia obok odmiennych zjawisk, rowniez malarstwa tak samoogranicza-
jacego sie w srodkach wypowiedzi. Warstwa znaczeniowa jego prac
zawarta jest w opanowanych malarskich rozstrzygnicciach, tonacje
obrazow stawiane s3 w sposob pewny, relacje przestrzenne - cho¢
umowne i wynikajace z odniesien tresciowych - majg swojg wewnetrzng
logike, sq czesciq zwartej, nienaruszalnej catosci.

Wszystkie te cechy w sposob jeszcze bardziej spotegowany istnieja
W jego rysunkach, gdzie relacje miedzy biela papieru a kreowanym
$wiatem s3 bardziej swobodne, wiecej w nich wewnetrznych poruszen
i rozéwietler, a pewnos¢ decyzji mowi o nagromadzeniu warsztatowych
doswiadczen.

(...) Kontaktujac sie na malarskich plenerach z artystami z potudnia
Kraju dostrzegam u niektorych slady wptywow Karbowniczka - $wiad-
czy to o jego silnej osobowosci - jakkolwiek to co najistotniejsze w jego
malarstwie jest niepowtarzalne, bo wynika z postawy wyjatkowo skupio-
nej, przepojonej silnym egzystencjalnym niepokojem, determinacja
w samookresleniu swojego miejsca w sztuce.

Kiejstut Bereznicki
1999 Galeria TPSP Patacyk

(...) .Malowane ostatnio obrazy Janusza Karbowniczka - zarowno te
malowane na duzych formatach, jak i te catkiem mate - charakteryzuja
sie bardzo pieknym tonem kolorystycznym, kompozycyjng zwartoscig
i mistrzowsko rozgrywanymi decyzjami, dotyczacymi kadru czy materii
malarskiej. Szarosci, biele i biekity spotykajace sie raptownie, sylwetki
ludzi - na ptaszczyznach czy w przestrzeniach wzajemnie si¢ dopetnia-
jacych lub kolorystycznie czy samq materig skontrastowanych -
- przypominajg bardzo pozne ptotna Potworowskiego. Ale to tylko
chwilowe i powierzchowne podobieristwo, bowiem rodzaj deformacji,
typ ekspresji czy operowanie wewnetrznym $wiatlem s tu w pefni
samodzielne i dojrzate.

Zaréwno obrazy jak i rysunki Karbowniczka powstaja, jak sadze,
w wyniku silnego przezycia natury i realnego z nig kontaktu. Stad tytuly
prac: ,Spotkania®, ,Zdarzenie", ,Poranek”, czy .Popofudnie”

53 raczej sygnatem i znakiem inspiracji. Sg tropem dla ogladajacego,
a dla malarza pozostaja jak zapiski w intymnym dzienniku.

Mimo niewatpliwych zwigzkow Karbowniczka z najprosciej pojetymi

nurtami  ekspresyjnymi - jest on autorem obrazow skupionych,
malarzem tonow $ciszonych; nie krzyczy i nie rozdziera szat. Podobnie
jak w tym co pisze o sztuce, stara si¢ mocno i wyraznie formutowac swe
stowa, chociaz mowi tak, jak rozmawia sie z przyjacielem w kameralne]
wymianie zdan. W tej ciszy jednak i skupieniu nie ma zadnych senty-
mentalnych czy ogranych motywow, Zzadnych chwytow formalnych
i zadnych efektow. Jest obraz powstajacy z przezycia, malowany - jak
sadze - zywiolowo, a potem by¢ moze zmudnie korygowany. Jest to
obraz, w ktérym nic nie jest na pokaz czy na sprzedaz; obraz,
w ktorym mamy do czynienia z rzetelnym zmaganiem, jezeli mozna
uzyc takiego okreslenia, zamystu, wyobrazni i materii farby.
Na przestrzeni ostatnich lat malarstwo Janusza Karbowniczka dojrzato
i okrzepto w swej warstwie malarskicj, ale i w przestaniu wydaje mi si¢
teraz prostsze, klarowne, poruszajace, gdyz zainspirowane zyciem
i przezywaniem. Sadze, ze w osobie tego malarza mamy do czynienia
z jednym z najciekawszych przedstawicieli tego pokolenia w naszym
malarstwie.” (...)

Stanistaw Rodzinski
(Krakow 1993) BWA Kielce

...Wielu krytykow opisujacych tworczos¢ Janusza Karbowniczka,
jak np. Kazimierz Nowosielski, widzi w niej .tradycje: transcendenta-
lizujacego ekspresjonizmu, kladacego nacisk na malarska wypowiedz
ludzkiej wewnetrznosci, starajacego sie nie zgubi¢ egzystencjalnego
wymiaru sztuki oraz tradycje postkoloryzmu, zwlaszcza z linii Piotra
Potworowskiego, traktujacego malarstwo przede wszystkim jako syn-
teze kolorystycznej, pozachwilowej, ponadimpresyjnej przestrzeni
czlowieka"... Czy jak prof. Stanistaw Rodzifiski, ktory pisze: ,Mimo
niewatpliwych zwiazkow Karbowniczka z najprosciej pojetymi nurtami
ekspresyjnymi - jest on autorem obrazow skupionych, malarzem tonow
Sciszonych; nie krzyczy i nie rozdziera szat"...

Trudno nie zgodzic sie z tymi opiniami. Niemniej jednak trzeba
zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt tworczego zaangazowania
Karbowniczka, niemniej wazny a moze wazniejszy niz odniesienia
do ekspresjonizmu i postkoloryzmu. Pisze o tym Kazimierz
Nowosielski: ... . Artysta malujac rzeczywistosc (...) odnawia zarazem
pewne romantyczne idee, ktore powiadaly, iz obraz dookolnego $wiata
jest w swojej istocie pejzazem naszej duszy i nie ma nic z porzadku
zewnetrznego, czego pierwej nie byloby w najglebiej intymnym
doswiadczeniu czlowieka*...

Ta ztozonos¢ bogactwa idei, ktore leza u podstaw tworczych
dokonari Karbowniczka sprowadzana jest w jego obrazach i rysunkach
do precyzyjnie i systematycznie okreslonej formy zdolnej przekaza¢
zawarte w niej tresci (...)

Struktura budowy obrazu we wszystkich prawie dzietach malarskich
i rysunkowych Karbowniczka zasadza si¢ na prostej konstrukji wer-
tykalno-horyzontalnej. Czasem nieznaczne przesuniecie akcentow
kompozycyjnych mocniej podkreslajg te zasade, jej statyczny charakter,
hieratycznos¢ i powagg, nadajac obrazowi niezaprzeczalnie prawdziwy
sens. Bardzo wyrazistg forme przybiera to w rysunkach, pomimo pros-
toty zatozenia i uzytych $rodkow. Przy pomocy czarnego tuszu i pior-
ka, ktorym artysta postuguje sie zreszta po mistrzowsku, czarnej tem-
pery i pedzla konstruuje swiat sztuki bogaty w znaczenia i tajemne
odniesienia do przezy¢ i odczu¢. W kontrascie bieli papieru i czerni
tuszu, w kontrascie ostro kreslonej arabeski piorkowych kresek
i aksamitnej czarnej temperowej plamy, mickko kfadzionej pedzlem,
czasem posrebrzanej liniami ofowka miesci si¢ cate bogactwo $wiata
sztuki Karbowniczka, $wiata trwajacego w tajemniczym  skupieniu
i gotowe w oczekiwaniu na odkrycie coraz to nowych znaczer i zrozu-
mienia jego istoty i przesfania...

Zygmunt Magner
Galeria Kierat 1998
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Akt lezgcy, 100x80 cm, olej na ptotnie, 2001



Granice bieli, 120x100 cm, olej na ptotnie, 2001



Horyzont,120x90 cm, olej na ptotnie, 2000



Kartki z podrézy, 120x100 cm, olej na ptotnie, 2002



Bliskie spotkania z cztowiekiem - dyptyk B, 120x100 cm, olej na plotnie, 2005



Spotkanie z portretem - C, 18x24 cm, olej na plotnie, 2003 Spotkanie z portretem - A, 18x24 cm, olej na plotnie, 2003

Spotkanie z portretem - D, 18x24 cm, olej na ptotnie, 2003 Spotkanie z portretem - B, 18x24 cm, olej na ptotnie, 2003



Moj ikonostas czes¢ B, 130x100 cm, olej na ptotnie, 2005



Czas relaksu,130x100 cm, olej na ptotnie, 2004



Spotkania rodzinne, 130x100 cm, olej na ptotnie, 2005
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Ja si¢ nie boje braci Rojek, 130x100 cm, olej na ptotnie, 2003
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Pierwszy posifek, 130x100 cm, olej na ptotnie, 2005



Niedziela w Mikofowie, 100x130 cm, olej na ptotnie, 2004



Postacie zapamigtane, 33x24 cm, olej na ptycie, 2003



Odptyw, 33x24 cm, olej na ptycie, 2005

Martwa natura asymetryczna, Obiekt A, 40x30 cm, olej na ptotnie, 2002
31,5x24 cm, olej na ptycie, 2001

Martwa natura symetryczna, Obiekt B, 40x30 cm, olej na ptotnie, 2002
32,5x23,5 cm, olej na ptotnie, 2001



Wizyta, 24x33 cm, olej na ptycie, 2005



Jacek Stapowicz

fotografie:

Konopacka

Maria

opracowanie graficzne:

Wspotczesnej ESTA, Gliwice 2007

Sztuki

Galeria

Forma ludzka, 130x100 cm, olej na ptotnie, 2004

okfadka: Listopad, 33x24 cm, olej na ptotnie, 1998

ESTA

GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNE]
44-100 Gliwice, ul. Raciborska 8,
tel. (32) 335 41 06.
fax (32) 231 31 68
tel. kom. 698 614 050, 501 584 136
e-mail: galeria@esta.com.pl
www.galeria-esta.pl



