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JAN PAMULA

Urodzony w 1944 roku w Spytkowicach,
k. Oswigcimia.  Studiowal malarstwo
i grafike w Akademii Sztuk Picknych
w Krakowie, 1961 -1968, i w Ecole
Nationale Supérieure des Beaux Arts
w Paryzu, 1967. Dyplom uzyskaf w
1968 roku w Pracowni Malarstwa
prof. Hanny Rudzkiej-Cybisowej.
Obecnie jest profesorem w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Uprawia
malarstwo, grafike i media elektro-
niczne.

Ponad 50 wystaw indywidualnych w kraju i za granica. Udziat w kilkuset wystawach
zbiorowych, miedzynarodowych, krajowych i zagranicznych. Liczne nagrody,
zwhaszcza za tworczos¢ graficzng na wystawach miedzynarodowych i ogolnopolskich.
W 2003 roku - Nagroda im. Witolda Wojtkiewicza za wystawe malarstwa ,Obiekty
geometryczne - retrospekcja® w Starmach Gallery.

Prace w zbiorach muzealnych: Muzeum Narodowe w Warszawie, Krakowie; Muzea
Okregowe / Szczecin, Chefm, Lublin/; Victoria and Albert Museum; Albertina
w Wiedniu: Portlant Art. Museum w Oregon; Muzeum w Bochum; Muzeum
w Gelsenkirchen; Mondrian Museum w Amersfoort.

Jest wieloletnim czlonkiem ZPAP, oraz czlonkiem "Grupy Krakowskiej', wielokrotnym
kuratorem oraz jurorem wystaw i konkursow.
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Wybrane wystawy indywidualne:

1968 - Galeria La Scala, Rzym

1971 - Instytut Kultury Polskiej, Londyn; Zaydler Gallery, Londyn

1973 - Galeria Arkady, Krakow

1977 - Galeria BWA, todz

1978 - Galeria Artystow Wegierskich, Pecs

1979 - Galeria ,OUT" , Gdansk; Project Studio One, Nowy Jork

1980 - Instytut Polski, Paryz; Galeria Desa, Krakow; Galeria BWA, Opole

1981 - Galeria Krzysztofory, Krakow

1982 - Fundacja Kosciuszkowska, Nowy Jork; Maria Hagadus Studio Gallery, Bedford Hills

1984 - Black Gallery, Krakow

1986/7 - ,Galeria 72" , Chelm

1987 - Foyer Galerie, Darmstadt; ,Galeria Sztuki Aktualnej”, M.A.Potocka, Krakow

1988 - Galeria Uniwersytetu Slaskiego, Cieszyn

1990 - Galeria Podbrzezie, Krakow

1992 - Atrium Gallery, UCONN, Storrs, Conn.

1993 - Centrum Kultury, Kamienica Lamellich, Krakow

1994 - Windows Gallery, NYIT, Nowy Jork; Rotunda Gallery, Fundacja Kosciuszkowska,
Nowy Jork; Galeria Aspekty, Warszawa

- Pokaz towarzyszacy Miedzynarodowej Konferencji PAN ,Grafika Komputerowa
i Przetwarzanie Obrazow", Machocice

1996

1997 - Starmach Gallery, Krakow

1998 - Uekallie - Kan Gallery, Tokyo

1999 - Galeria Esta, Gliwice

2000 - Galeria 261, ASP £6dz; Galeria Stara , BWA Lublin; Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, Wieza Ratuszowa

2001 - Starmach Gallery, Krakow

2002 - Mafa Galeria, Nowy Sacz;
Akademicka Galeria Sztuki, Akademia Swit;tokrzyska, Kielce

2003 - Galeria Prezydencka, Pafac Branickich, Warszawa

2004 - Galeria ZPAP, Sukiennice, Krakow; Galeria Biblioteki Sztuki, Uniwersytet,
Zielona Gora; Galeria ,Oko dla sztuki*, KSW, Krakow
Baftycka Galeria Sztuki Wspolczesnej, Galeria Kameralna, Stupsk

2005 - Tezewskie Triennale Grafiki / Indywidualna wystawa towarzyszaca/, Tezew;

Instytut Polski, Praga, Wystawa Grafiki; Instytut Polski, Bratystawa, Wystawa
Grafiki; Rostworowski Gallery, ,Dialog kolorow"- Wystawa Malarstwa
/ z Christine M. Pillot/

Wybrane Wystawy Miedzynarodowe:

1970 - Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Musee d'Art Moderne, Paryz

1970,1976,1986 - Miedzynarodowe Biennale Grafiki,Krakow

1974 - Miedzynarodowe Biennale Sztuki, Menton

1978 - .Geometria i Emocja“- Tendencje geometryczne w grafice XX wieku, Muzeum
Narodowe , Warszawa

1980 - Stypendysci Rzadu Francuskiego, Salon UNESCO, Paryz
1981 - Miedzynarodowe Biennale Sztuki, Brest
1982 - Migdzynarodowe Biennale Grafiki, Bradford; 8 Miedzynarodowa Wystawa
Grafiki, Kanagawa; ,From Winslow Homer to Robert Rauschenberg”, Wystawa
grafiki, Pratt Graphic Center Gallery, Nowy Jork
1984 - Welt und Krakau*, Miedzynarodowa wystawa grafiki, Museum Fridericianum,
Kassel
1989 - 2 Miedzynarodowy Festiwal Grafiki - Grafika Europy Wschodniej, Menton
1991,1994,1997 - Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow
1992/1993 -,Computer Graphics in Fine Arts”, Galeria Paristwowa, Baniska Bystrzyca;
Medium Gallery, Bratystawa
1993 - New York Digital Salon, Art Directors Club, Nowy Jork
1994 - | Miedzynarodowe Triennale ,Kolor w Grafice", Torun
1985/1998 - ,Sztuka i Geometria“, wystawy towarzyszace miedzynarodowym
sympozjom, Galeria 72, Chem
1997 - Construttivismo, Concretismo, Cinevisualismo ....", Galeria Arte Struktura,
Mediolan; ,Pie¢ wickow grafiki polskiej*, Muzeum Narodowe, Warszawa
JThe Prints of the World", Kagawa
1998 - Tokyo International Mini-Print Triennial, Tama Art. University Museum;
Computerkunst'98, Gladbeck; Konstruktive Kunst in Polen, Stadtische Galerie,
Freiburg; Mini Print Finnland, Lahden Taidemusce, Lahti
1999 - Konstruktive Kunst in Polen, Tiroler Kunstpavillon, Innsbruck; Miedzynarodowa
wystawa ,Sztuka konkretna i abstrakcja”, Goethe Institut + Galeria Sukiennice,
Krakow; ,Kontrapunkt', Galeria Otwarta , Warszawa; Miedzynarodowe Triennale
Grafiki, Fredrikstad; Pytanie o Metafore, Arsenat - Muzeum Czartoryskich,
Krakow; Sztuka Dwoch Czasow, Muzeum Narodowe w Gdarisku, Gdarisk -
- Oliwa; Spotkania, Galeri Gra, Sztokholm; Polska grafika w kolekcji Lilja,
Grafikenshus, Mariefred; Fragmenty Dialogu, Pafac Sztuki, Lwow; ASP
w Krakowie 180 lat tradycji", Archivio di Stato, Florencja
2000 - Sztuka konkretna i abstrakcja, Galeria Studio, Warszawa Instytut Polski,
Sztokholm; Wobec Wyspiariskiego, Muzeum Narodowe, Krakow; Przestrzenie
Grafiki, Konsulat R, Nowy Jork; 3 Miedzynarodowe Triennale Kolor w Grafice,
Torun; Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krakow 2000, Krakow;
Intergrafia ‘2000 Katowice, Swiatowa wystawa laureatow, Katowice
2001 - Costruttivismo, concretismo, cinevisualismo + nuova visualita internazionale,
Omegna; 9™ New York Digjtal Salon, SVA Museum, Nowy Jork; Hommage
a Paul Klee, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu
2002 - I I Migdzynarodowe Triennale Mate Formy Graficzne, todz; Miedzynarodowe
Biennale Grafiki Komputerowej Matrices", Budapest; Sztuka Geometrii,
Baftycka Galeria Sztuki, Stupsk; ,Swiatto”, Malarstwo Abstrakgyjne, Galeria EL,
Elblag; ., Zeichen der Gegenwart", Vienna Art. Center, Wieden
2003 - .Miedzy abstrakcjq a figuracjq”, Ars Cracovia, Bonn; Migdzynarodowe
Triennale “Kolor w Grafice", Torun; ,Mistrzowie Grafiki*, S Miedzynarodowe
Biennale, Gyor; (Grabowski, Orbitowski, Pamuta, Wigniewski), Wystawa Malarstwa,
Galeria Komart, Bratystawa; |1 Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Sarcelles;
.Rektorzy i forma“, Galeria Malarstwa ASP w Krakowie; Artysci Grupy
Krakowskie, Galeria Krzysztofory; ,Swiatlo”, Malarstwo Abstrakcyjne, Centrum
Rzezby Polskiej w Orofisku; 6 Swiatowe Triennale Grafiki, Maly Format,
Chamalieres; . Japonia - Polska“, wystawa grafiki, Centrum Manggha, Krakow
2004 - .Japonia - Polska", wystawa grafiki, Lublin, todz; Miedzynarodowa wystawa
grafiki  Eurografik 2003/2005, Most Integracji Kultury Europejskiej*, Moskwa,
Lipsk; Miedzynarodowa wystawa .20 plenerow spod znaku geometrii*,
Galeria BWA, Katowice; Wystawa Grafiki Polskiej , Galeria 1112, Chicago;
I Miedzynarodowe Sympozjum i Wystawa Sztuki Nowych Mediow, Pekin
. 5 mal Abstrakt", Sale Wystawowe SchloB Diiren
2005 - Miedzynarodowa wystawa grafiki, Musashino Art. University Gallery;
. Geometrisch - Konkret - VIl Muzeum Mondriana, Amersfoort - , Sakaide
Art. Grand Pri*, nagroda za grafikg /Laureate Prize za ,Image 023"/; Kontakt-
- Impakt", Portfolia Graficzne, Muzeum Narodowe w Poznaniu.
2006 - Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow; Miedzynarodowe Biennale
Grafiki Sarcelles, Wystawa Jubileuszowa, Kair, Muzeum Narodowe

Prace w zbiorach publicznych Awybor/:

Albertina Graphische Sammlung, Wieden; Bochum Museum, Bochum; Portland
Art Museum, Oregon; The Kosciuszko Foundation, Nowy Jork; Victoria and Albert
Museum, Londyn; Muzeum Narodowe, Warszawa; Muzeum Narodowe, Krakow;
Muzeum Oswiecimskie; Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz; Muzea
Okregowe - Szczecin, Chetm, Bytom, Lublin; Muzeum Architektury, Wroctaw; Zbiory
Biblioteki Jagiellonskiej, Krakow; Kolekcja Politechniki Krakowskiej; Kolekcja Torsten

Lilja; Muzeum Mondriana - Mondriaanhuis, Amersfoort.
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JAN PAMUEA - ANALIZA TWORCZOSCI

Na poczatku lat siedemdziesiatych Jan Pamufa zaczaf interesowac si¢
jezykiem geometrii. Podstawowe zafozenie w jego sztuce stanowi
konstrukcja, jako element stabilizujacy kompozycje, oraz barwa, bedaca
wyrazem uczuc i ekspresji autora. Dualizm ten zauwazy¢ mozna w twor-
czosci artysty od poczatku lat siedemdziesiatych do chwili obecnej. Oprocz
tego wazna w procesie tworczym jest metoda, system konstruowania
obrazu. Zastosowanie form geometrycznych i ich organizacja na plasz-
czyznie wedlug z gory ustalonego systemu, majacego okreslony kod, zdaja si¢
byc dla artysty kreatywnym polem do dziatania. Malarz stwierdza: . Zajmuie si¢
abstrakcja geometryczng. Zawsze probowatem tworzy¢ pewne cafosciowe
systemy. Sq ludzie, ktorzy lubia, jezeli co$ mozna ujac jako calosc.
Ja do nich nalez¢"

Nalezy napomknac, ze Jan Pamuta w trakcie studiow i niedfugo po ukon-
czeniu akademii (tj. do 1969 r.) zajmowat si¢ malarstwem figuratywnym.
Zapytany jak doszlo do lak radykalnej zmiany jezyka plastycznego malarz
odpowiada: ,Namalowalem kiedys niewielki obraz z bickitem i rozowa
plama. Malujac plame doznawatem najwickszych emocji. W plamie i jej
otoczeniu zawarte jest zycie, zycie substancjalne, esencja koloru. To bylo
doswiadczenie czystej formy i zetknigcie si¢ z abstrakcja”

(...) .Obiekty geometryczne” (Ukfady wieloclementowe) to skomplikowane
potaczenia roznych, pod wzgledem proporci i ksztaftu blejtramow. W sumie
stanowig obiekt przestrzenny i sg nastepstwem dwoch poprzednich cykli:
.Maszynki barwnej z ciagiem elementow wymiennych" (obiekt przestrzenny)
i, Uktadow" (kompozycja plaska). Rezygnacja z tradycyjnego nosnika, jakim
jest krosno malarskie, na korzysc wicloptaszczyznowosci, stanowi istote
koncepcji malarza. Zrodtem tych kompozycji s3 wezesne rysunki przed-
stawiajace dwie postacie zespolone ze soba, badz wspierajace si¢ wzajemnie.
Gest objecia postaci wyraza si¢ w formie fukow nachodzacych na siebie
w gornej czesci obrazu. Krzywizny te prostuj si¢ u podstawy obiektu, prze-
chodzac w prostokaty. Pierwsze Obickty" powstaly w pofowie lat
siedemdziesiatych. Ostatnie w 1981 roku. Tak jak w cyklach ,Uktady" czy
Maszynka barwna", gdzie elementy sktadowe zostaly przemieszczane
wedug dwoch wymiarow - szerokosci i wysokosci, tak w przypadku
.Obicktow" wymiana zachodzi wzgledem szerokosci, wysokosci
i glebokosci. ,Uklady wieloelementowe", mimo geometrycznej struktury,
nie s czysta, wykalkulowang geometrig. Kompozycja docelowa wywodzi sie
z postaci, czyli jest synteza zjawiska realnego. Jan Pamuta nazwat te obrazy
Jrozgrywkami geometrycznymi, systemami barwnymi, ktore si¢ w rozno-
rodny sposob rozwijaja, w sumie stanowig jakies byty. To takie byty barwne,
w tym sensie, ze faktycznie sq to zjawiska zmaterializowane, istnicjace
obicktywnie, ale majace sens duchowy, psychiczny”. Warto zaznaczyc,
7e kazde dzielo posiada ustalony wymiar (do 2 metrow wysokosci), zgodny
z proporcjami ciafa ludzkiego.

Wybor gamy kolorystycznej wynikf w danym momencie z odpowiednich
predyspozycji psychicznych autora. Nickiedy paleta zawgzona zostafa
do trzech podstawowych barw i wynikajacych z ich mieszania barw pochod-
nych. W innym przypadku artysta dokonat jakby ,rozszczepienia pigmentu"”,
stosujc bogaty i zroznicowany zestaw kolorystyczny. Kazdy element geom-
etryczny obrazu (prostokat badz wiclobok) posiada wartos¢ barwna.
Zestawienia tych figur pod wzgledem wielkosci i temperatury koloru s
radykalne. Zastosowany gradient potguje wrazenie dynamiki, nieustannego
drgania powierzchni malarskiej.

Konstrukcja obrazu pod wzgledem technicznym jest skomplikowana.
Aby uzyska¢ forme tuku, artysta wyprofilowat odpowiednio krosna
malarskie, a raczej ramy. Posiadajg one rozng giebokosc, a to w celu uzyska-
nia wrazenia trojwymiarowosci. Na ramy naciagnicte zostafo pttno o bard-
zo drobnym splocie. Cafos¢ obiektu stanowig przykrecone srubami blejtramy.
Farba akrylowa nafozona rownoczesnie na powierzchnie ptotna pedzlem,
watkiem a takze metodg rozprysku, w efekcie dafa jednorodng powierzch-
ni¢ pod wzgledem $wietlistosci barwy.

.Obickty geometryczne” powstate w 2001 roku, bedace kontynuacja
doswiadczeni 7 lat siedemdziesiatych, mimo podobnych zatozer konstruk-
cyjnych, posiadajg rowniez swoisty warstwe znaczeniowa. Rozbudowana
tkanka malarska i swobodny wybor srodkow plastycznych daje w rezultacie
zroznicowanie obiektow pod wzgledem kompozycyjnym i znaczeniowym.

.Nekromanteion" to tytuf pracy, w ktorej warstwa kolorystyczna stanowi
0 tresci dziefa. Czern, dominujaca barwa w obrazie, to nie tylko kolor sys-
temowy, konstrukcyjny, ale rowniez wyraz ekspresji i przekaz pewnej intencji
autora. ,Hermes, fowca cieni* to obiekt, w ktorym malarz $wiadomie
ograniczyt palete barwng do skali szarosci. Cieri rozumiany jako przestrzen
pozbawiona $wiatta i barwy wyrazony zostat poprzez gradacje czerni i bieli.
Nastroj poetycki dziefa spowodowany redukcjg srodkow malarskich ma na celu
wprowadzenie odbiorcy w sfere duchowosci. ,Obiekty geometryczne™ przy
cafej swojej zfozonej morfologii posiadaja przede wszystkim walory
malarskie. Intensywna kolorystyka i radykalne, a zarazem wysublimowane
zestawienia tonow zimnych z cieplymi, wytwarzaja iluzj¢ promieniowania

$wiatla z wnetrza obrazu (efekt osiagany w witrazu). Jan Pamufa bardzo
dobitnie mowi o tym aspekcie: Uzyty przeze mnie kolor to raczej swia-
tlokolor, bedacy jednoczesnie $wiattem i kolorem. Kolorowe pasy i paski sa
utozone regularnie w oparciu o prawa symetrii lub asymetrii i zasady kom-
pozycji osiowej. Uzyte przeze mnie barwy sq rytmicznie stopniowane i
cieniowane tworzac kontrastujace ze sobg grupy. Z jasnosci $wiatta i koloru
plynie obecnos¢ i nieobecnosé, ciemnosc i jasnosc, pefnia koloru i jej brak,
ktore nadajg kazdej kompozycii jej niepowtarzalny charakter i znaczenie".

Cykl pt. ., Zbiory chromatyczne"powstat w 1972 roku i byt kontynuowany
w latach 1976-77. Oparty zostat -podobnie jak omowione powyzej dziefa
- rowniez na jezyku geometrii. Podziat plaszczyzny obrazu na czesci
skladowe stanowi istote koncepcji artysty. Podstawowa figura poddana
rozczionkowaniu to prostokat (lub kwadrat). Dzielenie pola obrazu przebie-
gato wzdluz linii pionowej i poziomej. Powstaly w len sposob mniejsze
czworoboki, majace okreslong, wynikia z tej procedury, wielkosc i proporcje.
Liczebnosc tych elementow wynikata z flosci podziatu. Natomiast odpowiednie
uszeregowanie prostokatow zalezne bylo od przyjetego a priori- systemu dzielenia.

.Zbiory chromatyczne” to kompozycje zlozone, wieloelementowe.
Mnogos¢ i roznorodnos¢ detali (czworobokow) pod wzgledem proporcji
wielkosci wymogly na artyscie wicksza i bardziej skuteczng kontrole
nad catoscig budowy dziata malarskiego. Narodzita si¢ potrzeba stworzenia
pewnego systemu, reguly postepowania, ktorej celem byto uporzadkowanie
formy strukturalnej dzieta. Kompozycje powstate w latach siedemdziesiatych
skonstruowane zostaly metoda tradycyjng - przy uzyciu linijki. Szczegolnie
trudnym zadaniem byt podziat ptaszczyzny, w wyniku ktorego mialy powstac
figury o niepowtarzalnej wielkosci. Kazde takie rozbicie elementu
wyjsciowego autor chciat precyzyjnie ustalic. Majac do czynienia z duza
iloscig coraz mniejszych czesci skfadowych, mierzonych juz w utamkach
milimetra, metoda odliczania odlegfosci przy zastosowaniu liniafu nie
sprawdzifa si¢. Chcac dokfadnie okresli¢ strukture obrazu, artysta
postanowit posfuzy¢ si¢ komputerem. Wyjazd stypendialny do Paryza
w roku 1980 umozliwit tworcy zrealizowanie swoich wytycznych. W Centre
Georges Pompidou w pracowni ARTA (Atelier de Recherches Techniques
Avancees) powsta oykl rysunkow, stanowiacych kontynuacje . Zbiorow chromaty-
cznych'. , Serie komputerowe” to zestaw grafik wykonanych przy uzyciu komputera.
Zadaniem programu komputerowego byto precyzyjne wykonanie podziatow
pola obrazu tak, aby utworzy¢ ,siec" niepowtarzalnych pod wzgledem
wiclkosci i proporcji elementow. Dzielenie danego prostokata zawsze
na cztery czesci przebiegato liniowo, rownolegle do podstawy figury, oraz
prostopadle do jej bokow. Zastosowanie nowego medium pozwolito tworcy
na dalsze poszukiwania wyrazowe i formalne. Mozliwosc ustalenia
glebokosci podziatow, tzn. ilosci elementow na calym rysunku, jak rowniez
dyspersji (rozrzutu prostokatow), decydowata o charakterze wizualnym
dziefa. Powstaly w tym czasie dwa cykle: ,Seria komputerowa” i ,Seria
komputerowa™ (okoto 60 rysunkow). Doswiadczenia w pracowni ARTA
wkrotce zaowocowaly wieloma artystycznymi produktami oraz poszerze-
niem warsztatu plastycznego z wykorzystaniem komputera.

W latach osiemdziesiatych Jan Pamuta wrocit do techniki tradycyjnej
wykonujac seri¢ obrazow akrylowych na piotnie. Materialem wyjsciowym
kompozycji malarskich byt cykl grafik komputerowych pt. ,Seria komputerowa 1",
wykonanych w Centre Georges Pompidou w Paryzu. Powrot do techniki
malarskiej wynikal z koniecznosci nadania rysunkom komputerowym
wartosci kolorystycznych. Praca nad obrazem polegata na dokladnym prze-
niesieniu ukfadu kompozycyjnego z wydruku komputerowego. Wypetnienie
kazdego elementu kolorem, nastepowalo wedtug stalego wzorca. Cztery
wybrane barwy odpowiadaly czterem czgsciom podziatu (prostokatom), zas
wybor pigmentu zalezat wylacznie od stanu emocjonalnego malarza
i nie podlegat zadnemu systemowi. Powstaly dwa duze cykle prac (.Seria
komputerowa" oraz ,Dziesig¢ wersji jednego obrazu®), do ktorych malarz
chetnie wraca i dzisiaj.

Na poczatku lal dziewig¢dziesiatych otworzyly si¢ nowe perspektywy
i mozliwosci techniczne dla artysty. Zostat zakupiony pierwszy komputer
do uzytku prywatnego. Jan Pamuta wzbogacit swoj warsztat pracy o nowy,
techniczny potencjat. Majac bogaty dorobek tworczy, postanowit wykorzystac
poprzednie doswiadczenia zawodowe. Cykl obrazow ,Seria komputerowa 1"
oraz ,Dziesig¢ wersji jednego obrazu” wykonanych technikg akrylowa
wprowadzit do komputera metoda skanowania diapozytywu. Tak przygo-
towany materiat zostal uzyty dla dalszej obrobki. Powstaly cykle pt.
.Obrazy" (Images) oraz ,Leonardo", bedace swiadectwem nieposkromionej
fantazji i wyobrazni autora. Pefna swoboda w przeksztatcaniu formy wizualnej
w konsekwendji doprowadzita do utworzenia nowego stylu, nowej interpretacji
rzeczywistosci. Artysta nie zrezygnowat z jezyka abstrakcyjnego, pomimo
zastosowania w obrazach cytatow plastycznych z poprzednich epok.

W przypadku obu cykli .komputer pefni role wspoftworcy i wykonawcy,
ujawniajac maksymalne mozliwosci nowych technik. Pozwala takze artyscie
na wprowadzenie zmian i udoskonalanie kompozycji niemal w nieskoriczonosc,
co jest niemozliwe w przypadku tradycyjnych matryc”.

.Obrazy" stanowig synteze doswiadczen lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych. Struktura przypominajg . Serie komputerowe”, jednak nie posiadaja



whasciwosci systemowych. llos¢ elementow zostata zwielokrotniona poprzez
nakladanie si¢ obrazow na siebie oraz pomnozenie (zroznicowanie) koloru,
ktory nie ogranicza si¢ tylko do czterech barw. W cyklu pt. ,Leonardo”
malarz wprowadzit figuracje. Cytaty ze znanych dziet woskiego tworcy,
Leonarda da Vinci, znieksztatcit wedfug swojego uznania, uwspotczesniajac
je i nadajac calosci pracy specyficzny klimat.

Mitosz Pobiedziriski

SWIATEO | MIARA

Logika konstrukgji, precyzyjne i modularne podzialy ptaszczyzny - syste-
mowe podfoze ksztaltowania przestrzeni obrazéw, skfaniajg nas do lokowa-
nia tworczosci Jana Pamuly w nurcie abstrakcji geometrycznej. Jednak
zewnetrzna ocena formy przystoni¢ moze to co tkwi glebiej w jego malar-
stwie. Artysta wykorzystuje ideowe i konstrukcyjne doswiadczenia
Kandynskiego, Malewicza, Mondriana, jest kontynuatorem poszukiwan
Strzeminiskiego i Stazewskiego, lecz zawartos¢ wewnetrzna jego obrazow,
osobista filozofia tworzenia - pozwala nam patrzec na te tworczos¢ w per-
spektywie doswiadczania universum, kontemplacji, modlitwy, epifanii.

Jan Pamuta przeszedt przez dwa zwrotne punkty w swej tworczosci.
W 1970 . pod wptywem mistycznych przemysler - wizji kosmicznego tadu
Swedenborga, filozofii Hegla i Kierkegaarda porzucit metaforyczng
figuracje na rzecz uporzadkowanych, geometrycznych uktadow o wyraznie
symbolicznej i metafizycznej proweniencji. W 1980 r. w trakcie pracy
w Atelier des Recherches Techniques Avancées paryskiego Centre Gcorges
Pompidou w oparciu o specjalnie przygotowany dla niego program kompute-
rowy stworzy! pierwsze rysunki, bedace konstrukcyjng podstawg wszystkich
obrazow i grafik z tzw. ,Serii komputerowych I, II" (1980-2000). Nowos¢
tego zjawiska w polskiej sztuce nie jest jednak powierzchownym nowinkar-
stwem. Wykorzystujac nowg technologie artysta nie traktuje docelowo efek-
tow pracy komputera. Jako robocze narzedzie jest on tylko srodkiem do
znalezienia niepowtarzalnej podzielnosci modularnego kwadratu i jego
pochodnych przez 4. W rezultacie artysta osiaga absolutng unikatowos¢
strukturalnej budowy kazdego opracowywanego obrazu. W przeciwienstwie
do przykladow z obszaru op-artu, czy klasycznej abstrakeji geometrycznej
- prace Pamuly nic posiadajg nachalnej jednakowosci i mechanicznosci
podziatow, dostownych powtarzajacych sie konstrukgji formalnych. Jego
obrazy ujawniajg wewnetrzny ruch, podskorne przemieszczanie si¢ form
w glab i wszerz, posiadajg kompozycje otwarta na nieskonczonos¢ lub
ukierunkowang na niezbadane Centrum.

Strukturalny i systemowy klucz do ogarniecia formy obrazow Jana Pamuly
zostat szczegotowo odstoniety przez samego autora. Jego notatki i liczne
teksty do wiasnych katalogow sq najlepszym zrodtem poznawania tajemnic
i sensow tej tworczosci. W stowie pisanym Pamute poznajemy nie tylko jako
mysliciela, lapidarnym i precyzyjnym stowem ujmujacego zasadnicze i pod-
stawowe zaleznosci budowy wizualnej rzeczywistosci. Odkrywa sie w nich
przede wszystkim postawa malarza, ktéry precyzujac swoj formalny system
zmierza do autonomicznej zjawiskowosci malarstwa. Wtedy poznawanie,
doswiadczanie wizualnego wymiaru jego prac prowadzi nas w obszary nie przy-
stoniete zadng uboczng trescig prozy zycia, zadnym doraznym spotecznym
kontekstem, zadng estetyczna, czy dekoracyjng funkcjg sztuki. Jednak
malarz widzi istotny ogolny wymiar spoteczny swej sztuki. W swych teore-
tycznych rozwazaniach stwierdza: (...) ,Wartosci wizualne to wartosci,
ktorymi zyje sie tak samo jak kazdymi innymi wartosciami, s3 one tak samo
cenne jak wszystkie inne wartosci ujmowane na sposob ludzki i spoteczny.”
(Jan  Pamufa. Obiekty geometryczne. Retrospekcja, Gallery Starmach,
Krakow 2002, s. 9).

Warto zblizac sie do malarstwa artysty od strony jego pracowni i warsztatu.
Atelier Pamuly skrywa setki, moze tysiace ideogramow rysunkow, pik-
togramow - malenkich kolorystycznych aranzacji, notowanych lub opra-
cowywanych pomystow, projektow. Na drobnych, czesto przypadkowych,
roznej jakosci papierach rodza sie idee metarzeczywistosci artysty.

Nieskonczona ilos¢ wariantow formalnych transmutacji, konstrukcyjnych
mozliwosci dowodzi, Ze autor nim siggnie po elektroniczne narzedzie, zasad-
nicze mysli notuje ufajac przede wszystkim swej Swiadomosci i intuicji.
W momencie, gdy konkretny obraz danej serii jest juz finalnie opra-
cowywany, z wykorzystaniem precyzyjnych komputerowych strukturalnych
podziatéw, artysta nie stosuje mechanicznego wypetnienia okreslonych pol
zatozonymi barwami. Zanim to nastapi, poszukuje absolutnych, najlepszych
zestawien barwnych. | tu spotykamy sie z bardzo rygorystycznym polem
doswiadczania chromatyki i achromatyki barwy. Zestawier harmonicznych
lub dysonansowych, ktore wyprobowane, znalezione - dopiero mogg by¢
potozone na ptotno lub drewno z dodatkowa korekcja wezesniej przyjetej
koncepcji kolorystycznej. Zresztg i tu Pamuta jest bezwzgledny dla swego
trudu i wstepnych barwnych ustalen. Jesli w wyniku zasadniczych kolorysty-
cznych oddziatywan w obrazie dany kolor ,nie lezy", potrafi go wielokrotnie
zmienia¢ az do oczekiwanego skutku. (Proces poszukiwania wzajemnych
relacji pomiedzy wielkoscig ksztaltu a barwg wigze sie czesto z probg

wyliczania idealnej zaleznosci. W jednej z prac z ,Serii komputerowej I, nr
2/90/1990] zastosowat np. éciste dostosowanie rodzaju czerwieni, oranzu
i zoici do wielkosci modutu).

Obrazy, pomimo szczegolnie racjonalnych, teoretycznych, formalnych
i warsztatowych podstaw, sg tradycyjnie malowane. Pozor sterylnosci metody,
nie odbiera im wizualnego pickna, nie unikng - jak kazdy obraz - patyny
czasu, czy zmian fizycznych. W tym doskonalym malarstwie miary i porzadku
pojawia si¢ naturalny biologiczny wymiar, obrazy oddychaja, starzejq si¢,
dostosowuja swa fizyczng idealnos¢ do utomnosci naszej rzeczywistosci.

(...) Malarstwo Jana Pamuly dotyka istoty dwugfosu pomiedzy rysunkiem

i kolorem. Nie rozstrzyga prymatu jednego kosztem drugiego. Mimo, Ze przy-
pisane okreslonej tendencji w sztuce, jest poza konwencja, ktora czgsto
stara si¢ wlasnie okreslac prymat rysunku, badz koloru. Tej integradji
ulegamy szczegolnie w nowym cyklu prac ,Obiekty geometryczne.
Retrospekcja“, realizowanym od 2001 r. w oparciu o szkice i projekty z lat 70.
ubiegtego wicku (za namowg Andrzeja Starmacha).

Artysta powrociwszy do dawnych pomystow, nowe prace wykonat
w wymiarach zblizonych do skali cztowieka. Dynamika konstrukdji wielu ele-
mentow skladajacych si¢ na kazdy obiekt, wykorzystujaca dominacjg werty-
kalnych ukladow, dziatanie reliefu, zmiennych rytmow i proporcji pomiedzy
formami duzymi i malymi, przestrzennie nawarstwiajgce si¢ struktury
kwadratu, prostokata, form fukowych, oraz gra azurow - integralnej czgsci
formalnych wspotzaleznosci - a takze chromatyczne rozswietlenie zas-
tosowanych relacji kolorystycznych, czyni z tego przykladu malarstwa
zjawisko wyjatkowe nie tylko pod wzgledem formalnych walorow. Obrazy
obiekty, na wystawach wydobywane punktowym $wiatlem z mroku galerii,
staja si¢ niezwyklym nosnikiem swiatfa - energii, ni to odbitej, ni to gene-
rowanej z samych siebie. Cafos¢ zjawiskowosci tego efektu dopetniajg rzu-
towane na $ciany cienie o roznym ciezarze i ostrosci, jakby stajace si¢
swoistymi negatywowymi powidokami obrazow (prace sq zawieszane w pewnej
odlegfosci od plaszczyzny ekspozycji). Kolor jest tu swiattem, nieistniejaca
w rzeczywistosci linia - tu materializuje si, okreslajac nie tylko ksztafty
form, ale i ukazujac relatywizm relacji z otoczeniem. Wciaz precyzyjne, cen-
tralnie skomponowane, architektoniczne, archetypiczne, symboliczne
(motyw bramy, okna) sq ponad liczba. Pozostaja jednak miarg mozliwosci
naszej percepcji, mozliwosci przejscia granicy niepoznawalnego.(...)

Romuald Oramus
11.X1.2003 r

JAN PAMULA

(...) Artysta ten postuguje si¢ obiektywna odmiang przypadku uzywajac
w tym celu komputerow. Nie rezygnuje on jednak z subiektywnosci. Uzycie
mechanizméw losowych wigze z probg ,przekroczenia” samego siebie,
czego$ co okreslane jest jako tozsamos¢, a co w pewnym sensie ograni-
czone jest przez rozne czynniki niezalezne od woli czfowieka.

W tworczosci Jana Pamuly wybor geometrii w pofaczeniu z elementami
przypadku, jako najwlasciwszej drogi artystycznej wypowiedzi, byt dosc diug
i skomplikowany. W latach 1961- 68 artysta studiowat malarstwo i grafik
w Akademii Sztuk Picknych w Krakowie pod kierunkiem profesor Hanny
Rudzkiej-Cybisowej i Mieczystawa Wejmana. W 1967 roku przebywaf w Ecole
Nationale des Beaux-Arts w Paryzu. We wczesnym okresie tworczosci,
przypadajacym na lata 1965-1971, malowat glownie obrazy przedstawia-
jace o charakterze metaforycznym. Na ogot byly to kompozycje figuralne
0 bogatej kolorystyce realizowane w formie obrazow lub grafik. Poprzez ich
oniryczny i ezoteryczny charakter mozna bylo w nich odnalez¢ zwiazki
ze sztukg Odilona Redona czy z wczesnymi obrazami Pieta Mondriana.
Artysta pisaf: ,obok wlasnych przezy¢ inspiracjg tych prac byly zaintere-
sowania problemami religijnymi, teozoficznymi, okultystycznymi, a takze
dzieta literackie i poetyckie (Rilke, Kafka, Joyce, Proust, Oscar Vienczyslav
de Lubicz Mifosz, Nerval, T. S. Eliot i inni). Rowniez muzyka byfa bardzo
istotna (np. Gustav Mahler), jak i wszelkiego rodzaju rzeczywistos¢ miste-
ryjno-mitologiczna”.

W latach 1967-71 nastepuje jednak stopniowy i nieoczekiwany zwrot,
ktory artysta okresla ,okresem przemian”. Pod wplywem lektury Hegla,
Kierkegaarda i Swedenborga Pamuta przechodzi powoli od tworzenia poe-
tyckich i metaforycznych kompozycji do prac o charakterze abstrakcyjnym.
Poczatkowo obrazy te mialy zwiazek z abstrakcjg ,kosmiczng”. Jak pod-
kreslat, chodzito mu o ,wyrazenie czystej duchowosci, a wszelkie dziatania
koncentrowaly sie wokot zbudowania jednolitej, uniwersalistycznej koncepji
rzeczywistosci”. Prace te, mimo swej abstrakcyjnej formy, nawigzywaly
jeszcze do wezesniejszych obrazow, w ktorych duzg role odgrywat fadunek
emocjonalny i metafora. Zasadnicza zmiana, jak podkresla artysta, nastapita
w 1973 roku, kiedy powstaly pierwsze prace z cyklu Ukfady geometryczne
nazywane rowniez Systemami. Nastapito wowczas catkowite zalamanie
wezesniejszej ,Wwizji obrazowej $wiata”. Artysta pisaf: ,Zwrot wigzal sie
z bardzo powaznymi konsekwencjami. Po pierwsze - zaniechanie przed-
stawiania byto dla mnie czyms w rodzaju catkowitego zawalenia si¢ Swiata.



Po drugie - catkowita zmiana stosunku do malarstwa w najogdlniejszym sensie:
wyzbycie si¢ pikturalizmu, bezposrednich sensualistycznych doznan malar-
skich i zastapienie tego wszystkiego chtodng kontemplacjg abstrakcyjnych,
geometrycznych form, stworzyto petng niepokoju sytuacje. Byfa to jednak
droga oczyszczenia i odnowy przez catkowita zmiang formy plastycznej*.

(...) Bardzo istotne znaczenie dla dalszej tworczosci Pamuly miat niewielki
cykl obrazéw zapoczatkowany w 1972 roku i rozwiniety w 1976 roku zaty-
tutowany ,Zbiory chromatyczne®. Prace zbudowane byly z duzej ilosci
barwnych prostokatow rozmieszczonych w réznorodny sposob. Wiasnie
6w problem roznej mozliwosci ich organizacji stat si¢ wyzwaniem i zacheta
do kontynuacji prac opartych na podobnym zatozeniu w serii rysunkow
komputerowych, bedacych z kolei punkiem wyjscia do obrazéw malowanych
w latach osiemdziesiatych i dziewie¢dziesiatych. Po raz pierwszy Pamuta
zastosowat elektroniczne maszyny cyfrowe do realizacji obrazéw w 1980 roku
w Centrum Georgesa Pompidou w Paryzu. Powstaly wowczas ,Seria kom-
puterowa 1" i ,Seria Komputerowa II*. Program komputerowy oparty byt
na obrazach malowanych w latach 1972, 1976 i 1977 stanowigcych cykl
.Zbiorow chromatycznych”. Autorem koncepciji cafosci byt Pamuta, nato-
miast sam program, w oparciu o ide¢ obrazow i sugestie autora opracowat
Philipp Keller. Ogolng zasada . Serii, komputerowej I i ,Serii komputerowej 1"
byto konsekwentne i progresywne dzielenie catego pola obrazu na mniejsze
elementy. W pierwszej z nich plaszczyzna pracy dzielona byta na cztery
czesc, ktore dalej ulegly podziatowi na kolejne cztery i tak dalej, az do uzys-
kania duzej ilosci, bardzo niewielkich rozmiarowo elementow. W serii
drugicj los¢ podziatow byta z gory okreslona. Pole obrazu dzielone byto
liniami pionowymi i poziomymi na odpowiednig ilos¢ kwadratow lub pros-
tokatow, ktore juz tylko raz ulegly podziatowi na cztery czesci.
Najistotniejsze dla artysty w przypadku tych prac byto takie konstruowanie
dziefa, aby elementy wynikajace z podziatu nigdy nie powtarzaly sie,
stwarzajac przez to ciagle nowa i nieoczekiwang sytuacje w roznych punk-
tach obrazu. Jak pisze artysta ,w realizacji komputerowej wielkosci wynika-
jace z podziatow ksztattowane byly - w jednej, jak i drugiej serii -aleato-
rycznie". Program komputerowy, za pomocg ktérego Pamuta budowat swoje
kompozycje, posiadat kilka wariantow i dawat wicle mozliwosci opera-
cyjnych. Przy kazdym nowym rysunku umozliwiat on wprowadzenie zmien-
nych zwigzanych z iloscig podziatow, ich wielkoscig, a co za tym idzie
z utworzeniem nowych wartosci wizualnych. Ponadto opracowany zostat
rowniez program pozwalajacy na cisty regulacje i stopniowanie wielkosci
elementow powstajacych w wyniku kolejnych etapow dzielenia pola obrazu.
Jednak, samo zagadnienie regularnosci czy systematyzacji powtarzalnych
elementow nie stanowito glownego celu ani obiektu zainteresowan Pamuly.
.0 wiele bardziej interesujacym dla ksztattowania nowych wartosci wizual-
nych, wydawat si¢ by¢ proces tworzenia nieoczekiwanych podziatow i catych
zestawien podziatow dokonujacych si¢ wediug wyboru podejmowanego samo-
dzielnie przez maszyne"- pisat artysta. W przypadku ,Serii komputerowej II"*
pojawiajg sie dwa niezwykle wazne zagadnienia, ktore odgrywaja w twor-
czosci artysty dominujacg role. Pierwszym z nich jest zainteresowanie kom-
puterem i sposob jego wykorzystania dla stworzenia wlasnego, indywidual-
nego stylu. Drugie zagadnienie, to problem przypadku, ktory pojawia si¢
w rezultacie uzycia przez Pamufe maszyny elektronicznej, od ktorej zalezy
wielkos¢ i ksztatt wykreslanych pol. Powoduie to, Ze efekt wizualny jest dla
artysty niespodziank, za kazdym razem zaskakuje go. Oba te problemy
wzajemnic przenikajg si¢ w obrazach i grafikach Pamuly. Artysta podkresla,
ze ,uzycie maszyny cyfrowej w tym przypadku polega na zastosowaniu jej
mozliwosci w odniesieniu do jezyka geometrycznych form (...) Komputer
zostal tu wiec uzyty nie w celu ujawnienia mozliwosci nowej techniki, ale
postuzyt jako zwykle pomocnicze narzedzie". Pamule zalezato na stworze-
niu serii obrazow pozornie identycznych, jednak w rzeczywistosci
catkowicie odmiennych. W mnogosci prostokatow skiadajacych sie na obraz
zaden z nich nic powtarza sie. Kazdy jest inny mimo, iz wydaje si¢ taki sam
jak znajdujace si¢ obok.

(...)Wedtug Burnhama wspotczesnie zyjacy ludzie powinni poszukiwa¢
kontaktu z nowoczesng technik i jej przejawami. Zwigzane jest to z wiarg
.ze komputery zreorganizujg $wiat wartosci spofecznych, i to gruntownie -
- cho¢ z poczatku moga to robi¢ nieudolnie”.

Tworczosc Pamuly jest swoista odpowiedzig na te poglady i postulaty.
Komputer jako partner artysty pomaga mu przeprowadzi¢ obliczenia
i podzieli¢ powierzchni¢ obrazu w sposob niepowtarzalny i niemozliwy
niemal do osiagniecia przy uzyciu innej metody. W pracach tych kazdy
element jest inny, odmienny, niepowtarzalny, mimo iz proces dzielenia oparty
jest zawsze na wspolnej zasadzie. Pamufa podkresla role wspotpracy
z maszyn3. Komputery pomagaja mu przy tworzeniu, szczegolnie przydatna
jest ich zdolnosc¢ do szybkich i precyzyjnych obliczen. Z wielu propozycji
ukladow kompozycyjnych proponowanych przez maszyne, artysta wybiera
najlepszy jego zdaniem, aby dalej go rozwijac i przeksztatcac.

(...) Abstrakcja geometryczna okreslana jest czesto mianem sztuki
.zimnej". Kojarzona jest ze sztywnymi regutami, licznymi ograniczeniami
i brakiem jakichkolwiek ludzkich pierwiastkow. Uzycie komputerow zdaje sie
jeszcze bardziej j3 ,mechanizowac”, izolowa¢ od prawdziwego zycia, przy-
rody, czlowieczeristwa. Czy rzeczywiscie sztuka la jest ascetycznym wyrze-

czeniem si¢ wszelkich przyjemnosci i doznan, ktére oferuje nam Swiat?
Krystyna Czerni we wstepie do katalogu artysty pisata: ,$wiaty stwarzane
przez Pamute, przy catej konsekwencji i rygorze kompozycji, s zaskakujaco
rozmaite (...). Paradoksalnie, ten typ abstrakgji nie jest zawezaniem, lecz
poszerzeniem pola $wiadomosci wzrokowej. Zamiast wrazenia monotonii,
apodyktycznej dyscypliny czy ascezy - uderza bogactwo wzorow, dynamika
barwnych form, ich rozedrganie. Jesli prawdg jest, ze sztuka ma nie tyle
wyraza¢ emogje, co je budzic - malarstwo Pamuly robi to skutecznie". Prace
artysty mogg wywolywa¢ najrozmaitsze skojarzenia. Niektorzy zauwazaja
podobienstwo z poznymi obrazami Mondriana, przedstawiajacymi swoisty
.pejzaz" Nowego Jorku. Inni interpretujg te prace jako .wirujace mgfawice”,
czy .rodzace si¢ galaktyki“. Jednak tym, co jest najwazniejsze w tych
obrazach i grafikach to niezwykle subtelne potaczenie logiki i losowosci,
matematycznych obliczen i przypadku, tego, co zaplanowane, przewidziane
z tym, co niespodziewanc i zaskakujace. Dzigki obrazom Pamuly, geometria
uzyskuje zupetnie nowe, odmienne oblicze.
Paulina Sztabiriska
Fragment pracy Pauliny Sztabiriskicj: Gléwne kierunki poszukiwari tworczych w polskiej abstrakeji
geometrycznej drugiej polowy XX wieku, Rozdz. IV: Problem przypadku. Str. 119-129.

METARZECZOWOSC JANA PAMULY

Pierwsze prace Jana Pamuly, malowane jeszcze na studiach i wkrétce
po ich ukoriczeniu, byly przedstawiajace i metaforyczne. Zwrot w twor-
czosci artysty nastapit po 1970 roku i byt rownoznaczny z odejsciem od
realizmu i aluzyjnosci w kierunku sztuki nieprzedstawiajacej. Na zmiang te
wplynefa w znacznym stopniu lektura pism filozoficznych, m.in. Emanuela
Swedenborga i Sorena Kierkegaarda, ktora umocnita w artyscie dazenie do stwo-
rzenia wlasnego systemu porzadkujacego rzeczywistos¢ wedlug swoistego
subiektywnego uniwersalizmu, logicznej intuicji. Powstal wowczas cykl
litografii i wklestodrukow ,Systemy” i seria obrazow ,Obiekty geome-
tryczne”. | grafiki i obrazy byly kompozycjami catkowicie abstrakcyjnymi,
zbudowanymi z prostokatow, kwadratow, tréjkatow i wycinkow kota, pokry-
tych plasko czystymi barwami. Stanowily rezultat badan malarza nad formami
elementarnymi i zlozonymi z nich figurami geometrycznymi, oraz nad
zjawiskiem modyfikacji ksztaltow i przestrzeni pod wptywem kolorow.
Artysta, jak minimalisci, dazyt do tego, by obraz byt doswiadczany
wylacznie jako struktura wizualna. Przypadkowe skojarzenia jakie mogt mie¢
widz, dopatrujac si¢ w kompozycjach na przyklad analogii do detali
architektonicznych, wyplywaly z percepcyjnych przyzwyczajen ogladajacych
a nie z intencji tworcy.

W latach osiemdziesiatych sztuka Jana Pamuly przeszfa nastepna,
znaczacq transformacje. Nalezy ja potraktowa¢ jako zmiane jakosciows,
spowodowang wyciagnieciem finalnych wnioskow z doswiadczen opartych
na intuicji logicznej. Artysta wykreowal wowczas wlasny system oparty w
réwnym stopniu na logice co intuicyjnym wyborze i emocji. Jako $rodek reali-
zadji idei wykorzystat komputer, stajac sie jednym z pierwszych polskich
artystow, o ile nie pierwszym, ktory uczynit z komputera narzedzie pracy,
szkicownik. Tym razem proces tworczy wygladat nastepujaco - malarz,
postugujac sie programem opracowanym wspolnie z Philippem Kellerem,
dzielit losowo powierzchnie obrazu na cztery czesci wediug zasady, by
zaden z elementow nie powtorzyt sie, ani w kompozycji, ani w serii. Wybor
koloru, stosowanego takze najczesciej wedtug zasady czworkowej, nalezat
do artysty i wynikat z jego decyzji, nastroju lub mimowolnego skojarzenia.
Nalezy dodac, ze podstawowe czynniki kompozycji jak kolor, linia, zestaw
form, stosunki liczbowe odnoszace sie do wymiaréw, ilosci i rozmieszczenia
elementow, za kazdym razem inne, same w sobie nie miaty by¢ nosnikami
symbolicznych czy metaforycznych znaczeni. Jesli wywolywaly pojeciowe
skojarzenia to dziato si¢ tak raczej z racji pewnych intuicji przekazywanych
mimo woli przez artyste. Realizowanie tak pomyslanych obrazéw dokony-
walo sie, i dokonuje, tradycyjnie i jest dziefem rak artysty.

Inaczej rzecz sie ma w przypadku grafiki. Tym razem komputer pefni role
wspotworcy | wykonawcy, ujawniajac maksymalne mozliwosci nowych technik.
Pozwala takze artyscie na wprowadzanie zmian i udoskonalanie kompozycji
whasciwie teoretycznie w nieskoriczonosc, co jest niemozliwe w przypadku
tradycyjnych matryc. Grafiki Pamuly s3 znacznie bardziej mobilne stylisty-
cznie niz obrazy. Obok grafik powielajacych meta rzeczowosc¢ obrazow
powstaja zmodulowane cytaty ze sztuki dawnej, na przyklad malarstwa
Leonarda da Vinci, pofaczone z cytatami ze sztuki wlasnej.

Tworczos¢ Jana Pamuty nalezy do nurtu abstrakeji geometryczno-roman-
tycznej. Rownoczesnie artysta jest jednym z nielicznych tworcow, ktorzy
wykreowali wlasny, systemowy opis rzeczywistosci. Jego kompozycje s
racjonalne i uporzadkowane wedfug matematycznego systemu, programu.
Jednak to artysta wybiera jeden z wariantow ujawnionych, co istotne, losowo
przez komputer, i to artysta decyduje o kolorystyce obrazu. Tak wiec rygo-
rystyczny racjonalizm zostaje uzupetniony przypadkiem, intuicja i emocja.
Powstaje abstrakcyjna metafora o racjonalnym - nieracjonalnym $wiecie,
powstaje metarzeczowos¢ Jana Pamuly.

Maria Zientara
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Seria komputerowa | ,Hermeticus”, 150 x 140 cm, akryl na ptotnie, 2001



Seria komputerowa I, 160 x 103 cm, akryl na plotnie, 1987



Seria komputerowa I, 120 x 120 cm, akryl na ptotnie, 1999



Seria komputerowa I, 120 x 120 cm, akryl na plotnie, 2001



Seria komputerowa 2/2006, 100 x 100 cm, akryl na ptotnie, 2006



Seria komputerowa 1/2007, 50 x 50 cm, akryl na ptotnie, 2007



Obiekt geometryczny, akryl, drewno



Obiekt geometryczny, akryl, drewno



26/2001, 56 x 62 cm, grafika komputerowa, 2001



6/2005, 56 x 62 cm, grafika komputerowa, 2005



Nowy obraz 15/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003

Nowy obraz 17/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003 Nowy obraz 18/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003

Nowy obraz 14/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003 Nowy obraz 13/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003



Nowy obraz 8/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003

Nowy obraz 11/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003 Nowy obraz 23a/2003, obraz cyfrowy, 2003



Nowy obraz 10/2004, 44 x 44cm, obraz yfrowy, 2004 Nowy obraz 10b/2004, 44 x 44cm, obraz cyfrowy, 2004

Nowy obraz 21/2004, 44 x 44cm, obraz cyfrowy, 2004

Nowy obraz 20/2004, 44 x 44cm, obraz cyfrowy, 2004 Nowy obraz 13/2004, 44 x 44cm, obraz cyfrowy, 2004



Nowy obraz 18/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003

Nowy obraz 12a/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003 Nowy obraz 24/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003



Nowy obraz 11/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003 Nowy obraz 25/2004, 44 x 44cm, obraz cyfrowy, 2004
Nowy obraz 10c/2004, 44 x 44cm, obraz cyfrowy, 2004 Nowy obraz 26/2003, 73 x 73 cm, obraz cyfrowy, 2003

NO]@/ obraz 15/2003, 73 x 73 cm, obraz (;yfro\s\fy' 2003 NOVU/ obraz 14/2003, 73 x 73 cm, obraz Cyfl’OHy, 2003



Nowy obraz 27/2004, 44 x 44cm, obraz cyfrowy, 2004
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EPIGRAF

Jacek Stapowicz ¢ druk:

Jan Pamuta,

* fotografie:

Maria Konopacka

* opracowanie graficzne:

Galeria Sztuki Wspotczesnej ESTA, Gliwice 2007

Obiekt geometryczny, 1976/2001/3, 195 x 93 cm, akryl, drewno

okfadka: Dziesiec¢ wersji jednego obrazu, 157 x 246 cm, akryl, ptotno, 1993

ESTA

GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNE]
44-100 Gliwice, ul. Raciborska 8,
tel. (32) 335 41 06.
fax (32) 231 31 68
tel. kom. 698 614 050, 501 584 136
e-mail: galeria@esta.com.pl
www.galeria-esta.pl



