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ANDRZE] URBANOWICZ

Urodzitem sie w 1938 roku w Wilnie. Studiowatem na ASP w Krakowie
i Katowicach, gdzie w 1962 otrzymatem dyplom. W potowie lat szes¢-
dziesigtych bytem zwigzany z Galerig Krzywe Koto (gdzie w 1963 miatem
pierwszg indywidualng wystawe) i innymi dziataniami Mariana Bogusza.
W drugiej potowie lat szes¢dziesigtych bytem wspotzatozycielem kregu
ONEIRON. W tym samym okresie zatozytem galeri¢ KATOWICE i byftem
organizatorem trzech Katowickich Spotkan Tworcow i Teoretykow
Sztuki. W latach 1967-1974 wspoélnie z Henrykiem Wankiem podej-
mowalismy szereg roznych dziatan artystycznych, translatorskich i wy-
dawniczych. Nieco pozniej prowadzitem podziemne wydawnictwo bud-
dyjskie i bytem organizatorem pierwszej gminy buddyjskiej w Polsce.
W koncu roku 1978 wyjechatem do Stanéw Zjednoczonych. Tam, w 1979
korzystatem ze stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej, a pozniej przez
pewien czas bratem udziat w dziatalnosci prosolidarnosciowej.
W Nowym Yorku i U.S.A. miatem dziewig¢¢ wystaw indywidualnych. W koncu
roku 1992, po trzynastu latach, powrécitem do Katowic. W potowie
tego samego roku miatem duzy, nieco retrospektywny, pokaz w BWA
Katowice. Pozniej, kilkadziesiagt wystaw w Katowicach i innych mias-
tach. Przede wszystkim zajmuje¢ si¢ malarstwem. Rowniez grafikg, tkaning
(aplikacja), dziataniami parateatralnymi, czasem pisz¢. Bywam rowniez

kuratorem wystaw (jak Hansa Bellmera w roku 2002).
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Janusz Zagrodzki

STRUKTURY SYMBOLICZNE

Wszystko, co ograniczone formg, wygladem, dzwickiem i barwg
nazywamy ,przedmiotem”.

Wsrod tego tylko cztowiek jest czym$ wigcej niz przedmiot.
Cho¢ bowiem, jak inne rzeczy, ma forme i wyglad,

nie ogranicza si¢ do formy. Przerasta j3.

Potrafi osiggna¢ bezksztattnosc.

Czuang-Tsy ,Catkowitos¢” (IV w. p‘n‘e‘)I

Okres powtornych narodzin sztuki polskiej po .socre-
alistycznej nocy” umiejscawiany jest w drugiej potowie
lat piecdziesiatych, w czasie tak zwanej ,odwilzy".
Ale juz wczesniej, arty$ci najmfodszego pokolenia,
wsrod ktorych najgtebsza $wiadomoscig obdarzeni byli
wielbiciele mysli Wtadystawa Strzeminskiego, w grupach
LSt-53" i ,55", probowali na wiasng reke wyciggac
wnioski z dokonan awangardy. Rok 1953 jest datg
przetomowg dla Andrzeja Urbanowicza nie tylko
ze wzgledu na poczatek dziatan katowickiej ,St-53".
Wtasnie wowczas ukoniczono druk przektadu ,pomnika
mysli”, .arcydzieta kultury”, Czuang-Tsy .Prawdziwa
ksicga potudniowego kwiatu”.? Mimo, ze przegladajac
wstep krytyczny do rozwazan o Tao mozemy jeszcze
natrafi¢ na cytaty z Fryderyka Engelsa i potknac¢ sig
o dokonania uczonych radzieckich, to jednak w dziele
chinskiego filozofa odnajdujemy zrodta natchnienia
najbardziej wyrafinowanych artystow. Jednos¢ przyrody,
jednos¢ postawy, jednosc¢ nastroju, jednos¢ przeci-
wienstw Czuang-Tsy, oderwana od czasu i przestrzeni,
moze by¢ wigzana z teoretycznymi rozwazaniami
Strzeminskiego na temat unizmu. Mistyczne odczucie
ukazato wyobrazni to co malarze probowali uprzed-
miotowic.

Tworczosc¢ Urbanowicza dojrzewata w kregu ,St-53",
w bezposrednim kontakcie ale i w opozycji do dziet
wyrastajacych z ,Teorii widzenia”. Malowane wowczas
obrazy wyrazaty negatywny stosunek do konwencjonal-
nych .martwych natur” i niesionych przez nie sygnatow,
nawet jesli wywodzity sie z kubizmu. ,Mniej wiecej
w potowie 1958 roku zamieszkatem w Katowicach -
pisze artysta. W tym wfasnie czasie moim malarskim
fetyszem staly sie ryby, a nieco pozniej RYBA...
wczesniej istotnym motywem byla swiecaca lampa
elektryczna ... teraz tym Swiatfom zaczely towarzyszyc

ryby w réznej postaci ... szczupak zawieszony za ogon,

siatka blyszczacych rybek, ryba na pétmisku. Te lampy

i ryby ...
Nie unikatem jednak faktur, nierzadko farbe mieszatem

byty dos¢ konwencjonalnie malowane
z piaskiem ... W pewnym momencie uznatem, ze ryba
sama w sobie jest zajmujgcym przedmiotem obrazu ...
intrygujacym ksztaftem i strukturg tusek odbijajaca
Swiatfo Pracowatem nad jej sliska istotnoscig,
jej blyszczeniem a wtasciwie swieceniem”.?

Specyfika tworczosci Urbanowicza polegata na tym,
ze wyrazajac negacje wobec literackich odniesien,
pozostat wewnatrz obrazu, uprzedmiotowit go w dos-
townym rozumieniu tego pojecia. Podobnie jak realisci
odwzorowywat lub zdawat si¢ odwzorowywa¢ model,
oddzielajgc jego zewnegtrznos¢, do znaczen jakie
moglyby go dopetni¢. Odrzucenie znaczen, poprzez
zaprzeczenie tresci

doprowadzito do malarskiej

.kwadratury kota". Z jednej strony byt to klasyczny
realizm, z drugiej nowa forma obrazowania, nie szuka-
jaca analogii, zamknigta we wiasnym rybim ksztatcie.
Przyblizajac ~ owczesng  problematyke  malarstwa
Urbanowicza mozna zastanawia¢ si¢ na czym wiasciwie
polega oderwanie si¢ od tradycyjnie pojmowanej
Jaka

Czy wybrany obiekt moze by¢ pozbawiony znaczen? Jaki

martwej natury? jest funkcja przedmiotu?
sposob obrazowania zmienia jego sens? Czy artysta
tworzgc wizerunek przedmiotu nie odwotuje si¢ jed-
noczesnie do jakiej$ ludzkiej transcendencji? Protest
przeciwko narracji, anegdocie, psychologii motywacji,
symbolicznej ekspresji, jest w swojej istocie protestem
wobec przedmiotowego oznaczania. Przedstawiajac
wybrany obiekt - rybe, artysta chcial oderwa¢ go

od wszelkich zoomorficznych metafor. Tworzyt przed-

mioty geometryczne, strukturalne, energetyczne,
odrzucajgc  programowo  jakiekolwiek  aluzje.
Drobiazgowy realizm niczego nie ustanawiaf,

Urbanowicz ograniczajac przekaz do procesu obra-
zowania, starat si¢ zadng miarg nie odkrywac¢ wtasnych
odczu¢. Dazyt do zredukowania emocji do zera. Proba
osiaggniecia punktu zero, przy pozostawieniu nienaru-
szonego ksztaftu, nie poddanego zadnej ingerencji,
spowodowata jednak odwrocenie zatozen. Tworca
probujac zatrze¢ sens ujawnionego przedstawienia,
jednoczesnie mowit o nim, pozostawial automatycznie
zapis wtasnych mysli. Obraz negatywny przeobrazony
w pozytyw, tak jak
na fotografii. Nastapita zaskakujaca przemiana, kontra-

$wiatfem zmienit si¢ nagle
punktowanie znaczen. Symbolika powrocita do obrazow,

uwzgledniajac aspekty tego co zostato stworzone, stata sie
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powodem pojednania artysty z bezwarunkowymi
okolicznosciami przedstawiania. Tak wiec malarstwo
Urbanowicza  sygnalizuje  wartosci  poznawcze,
umozliwia ich wedrowke do wnetrza umystu i wptywa
na narodziny nowej $wiadomosci, a ,Ryby" to nie tylko
obrazy symboliczne, lecz takze dzieta przekazujace
idee procesu tworzenia.

Ryby od najdawniejszych czasow, uwazane byty
za istoty sakralne, stanowity symbol poje¢ najistot-
niejszych: ,poczatku, sforica, morza, pefni, zycia, nie-
smiertelnosci, zmartwychwstania, $mierci, zbawienia,
wiary, ofiary ..."* Ryby, stworzenia zimnokrwiste, wolne
od goracych namietnosci, juz w starozytnosci uznawano
jednak za metafore szczescia i zdrowia, a takze za sym-
bol

rozprzestrzeniania

petni zycia i jego dalszego przekazywania,
sie,

znak

mnozenia.

ryby
a najbardziej rozpowszechniona byta jej symbolika

W poczatkach

chrzescijanstwa oznaczat Chrystusa,
eucharystyczna. W czasie biblijnego potopu zostaty
oszczedzone przez Boga, stad pierwsi chrzescijanie
uwazali si¢ za ryby, ktore narodzity sie w wodzie chrztu.
Dla Urbanowicza szczegolne znaczenie miata jednak
symbolika wschodu, gdzie zwigzek ryby z wodg
uwazano za metafor¢ mitosci. W przypowiesci Chuang
Tsy .Rados¢ ryb”, mistrz stwierdza: ,popatrz, jak swo-
bodnie te ryby smigajg i skaczag w wodzie: to jest ich
szczeScie”. Zapytany: ,skad wiesz co daje rybom
szczescie?”, odpowiedziat: ,o0t6z znam rados¢ ryb w
rzece poprzez mojg wilasng rados¢, gdy sie
przechadzam nad tg samg rzeka".®

Rozpatrywanie istoty przekazu umozliwito dalsze
rozwijanie interpretacji, a takze stato si¢ podstawg
innych rozwigzan formalnych. ,Rybie struktury coraz
bardziej mnie wciggaly, pojawialy si¢ rézne wariacje -
wspomina Urbanowicz. Niektore szty w kierunku rom-
bowych struktur przypominajacych tuske, inne podgzaty
w strong modnego wowczas informelu”.® Obrazy wyko-
rzystujac fakturalne zestawienia drobnych czgsteczek
bezprzedmiotowej materii, przestaty by¢ rybopodobne.
Podwazenie roli malarstwa jako projekcji iluzji przed-
miotowych, skupito uwage artysty nie na odtwarzaniu
materii lecz jej wytwarzaniu. Artysta korzystajac
z absolutnej wolnosci procesu kreacji, ksztattowat
swoje dzieta zgodnie z naturalnymi prawami fizyki
i chemii, a moze nawet metafizyki i alchemii. , Wreszcie
okofo 1961 roku, pod jego koniec, a moze nawet
w 1962, powstat obraz zatytutowany pézniej ICHTO,

bedgcy kombinacjg siatki i wypalonych dziur w ptétnie,

ktéry w pewnej mierze sumowaf tamte doswiadczenia,
a jednoczesnie byt jednym z pierwszych obrazéw
nowego strukturalnego okresu pokazanego w 1963 roku
w Krzywym Kole - kontynuuje swoje rozwazania autor.
Wspomniany obraz o ile pami¢tam nie byt eksponowany
podczas tej warszawskiej wystawy, ktéra prezentowafa
prace wylgcznie abstrakcyjne”. ”

Dopiero nawigzanie kontaktow z Marianem Boguszem,
wspottworcg Grupy 55, zatozycielem Galerii Krzywe
Koto, klubie

umozliwito ujawnienie

przy warszawskim wolnomyslicieli,

artyscie postawy tworczej
na wystawie indywidualnej. Prowadzona przez Bogusza
galeria, stanowita przestrzen ekspozycyjng o wyjatkowym
znaczeniu dla kultury polskiej, niezbedng dla egzys-
tencji sztuki niezaleznej. W katalogu wystawy
Urbanowicz zawart swoje nowe przemyslenia o malar-
stwie pojmowanym jako energia przenikajacych si¢ form
i barw, zaznaczajac, ze podobnie jak wielu innych
artystow jest ,cztowiekiem obcigzonym kiopotliwym
balastem zachodniego kregu kultury”.

. ... funkcje malarstwa, czy tez sztuki w ogole, pojmuje
jako proces przekazywania mysli i uczu¢ - glosit.
Nie jest mnie w stanie zadowolic traktowanie malarstwa
jako terenu tworzenia li tylko wartosci formalnych.
Wydaje mi sie, iz rewolucje artystyczne w pierwszej
pofowie naszego wieku niewiele daly malarstwu
wartosci pozytywnych. Rzeczywiscie przefomowa mys!
Lunizm® Strzeminskiego jest niezrozumiana i przemil-
czana. Teoria unizmu nadaje si¢ do ponownego odczy-

tania bez nieistotnej dostownosci”.®

Jednym z naj-
czesciej pomijanych przez krytykow aspektow wszech-
stronnego manifestu sztuki strukturalnej, jakim jest
JUnizm w malarstwie” Strzeminskiego, byto odwotanie
sie¢ do .mistycznej koncepcji obrazu jako organizmu
malarskiego” J ascetycznej materii istniejgcej poza
czasem i przestrzenig Unizm odbierany w ten sposob,
naktada si¢ na pojecie .jednos¢” w rozumieniu filozofow
wschodu. A ,jednos¢” mozna uzna¢ za zrodto wszel-
kiego bytu, powszechng wtasciwos¢ tego co realne i tego
co mlstyczne.

Jednos¢ formy i jednos¢ istnienia, jednos¢ w porzadku
czysto logicznym i jednos¢ transcendentalna, mieszczg
sie. w sformutowaniach Czuang-Tsy: . Pustka, spokoj,
ukojenie, obojetnos¢, cisza, oddalenie, niedziatanie -
to stanowi réwnowage nieba i ziemi, najwyzszy stopien
.tao” i jego cnoty ... To, co wzrokiem mozna zobaczyc,
to sg barwy i ksztatty. To, co stuchem mozna ustyszec,

to sg tylko nazwy i dzwieki. Szkoda, ze ludzie tego
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swiata uwazajq ksztafty, barwy, stowa | dzwigki
za wystarczajgce do osiagniecia obiektywnej rzeczywis-
tosci.'0

Wystawione w Galerii Krzywe Kofo struktury
Urbanowicza to wiasciwie reliefy z uzyciem tworzyw
zwykle nie wykorzystywanych w malarstwie. Assamblage,
uksztattowane z roznorodnych materii, szorstkosci
tkaniny, zuzytych opakowan metalowych. Wzbogacanie
faktury obrazu artysta uzyskuje zgrzewajac powierzchnie,
kreuje dzieta poprzez stapianie ogniem, odwotuje si¢

do wyobrazen o genezie i ptynnym stanie skupienia

pierwotnej materii. Utozsamia si¢ z tworzonym
dzietem, przenika do jego wnetrza, doprowadza
do eksplozji uprzedmiotowionej materii. Poprzez

wypalanie powierzchni obrazu odzwierciedla wybuchy
i formowanie wulkanicznej magmy wydobywajacej si¢
z glebi ziemi i zastygajacej w chropawa, spekang
powierzchnie. Ksztafty zderzajg si¢ ze sobg, tworzg
wzniesienia, przenikajq si¢ i nakfadaja. Twoérca ujawnia
wewnetrzng budowe dzieta z uwidocznieniem wykorzys-
tanych czesci elementarnych, zatopionych w gestej fak-
turze malarskiej. Opowiada si¢ za odstonigciem, ukry-
tych przed naszymi oczami, mechanizmoéw wspolnoty
podobienstw, charakterystycznych dla ozywionej i nie-
ozywionej przyrody, za poszukiwaniem wewnetrznych
praw, usytuowanych jeszcze gtebiej.

Mimo pozornego chaosu, ekspresji naturalnie formu-
jacych si¢ materii, obrazy budowane s3 wedtug pre-
cyzyjne przygotowanego planu, symetrycznie, na osi
podkreslajacej wzajemne relacje dopetniajgcych sie
czynnikow, sktadajacych si¢ na catos¢ kompozycji.
Logike konstrukcji podkresla struktura wewnetrzna,
rozmieszczenie czastek. Artysta tworzy rytmicznie
utozony zbior wspotzaleznych elementow. Najczesciej
podstawg dzieta jest monochromatyczny kwadrat
lub prostokat o nieregularnej powierzchni, na nim
ksztattowane s3  dominanty  barwne, rowniez
podkreslone fakturg. Surowa pierwotnos¢ krysztatow
formy, zagtebien lub rytow skierowanych do wnetrza,
nawigzuje do nieustannego burzenia i kreacji. Niekiedy
w centrum kompozycji umieszczony jest, odbijajacy
$wiatto dysk stoneczny, czasem zatarty piktogram
lub rozprysk nieokreslonej materii, odzwierciedlajacy
gwattowng reakcje skorupy ziemskiej. Dopiero wowczas
gdy zostaje zakonczony proces powstawania malo-
wanych pedzlem i ogniem obrazow, artysta dokonuje

aktu nominacji dzieta, poprzez nadanie tytutu.

Najczesciej wykorzystuje okreslenia zaczerpnigte
z faciny, greki, jezyka francuskiego, rzadziej uzywa
stow $laskich i jezyka polskiego. Nicktore przywotane
pojecia dotyczg etapu przemian jaki towarzyszyl rea-
lizacji, przyktadowo: ,Eksfoliacja” (tuszczenie si¢ skat
pod wptywem skokow temperatury); . Autointoksykacja”
(samozatrucie); inne wynikaja z konstrukcji i podo-
biedstw: , Afty” (pecherzyki na btonie $luzowej); . Skrzydta”
(obraz, w ktorym autor do czesci srodkowej dodat dwa
boczne elementy); .Afonia” (z czescig dotgczong w srodku).

Struktury symboliczne Andrzeja Urbanowicza, z lat
1958 - 1963, stanowig konstrukcyjng jednosc. Artysta
tworzy przedstawienia na tyle surowe by zniechecic
interpretatorow do prob przyblizania poetyckiego
sensu. Seria formowanych rekoma artysty monochro-
matycznych materii, wywotuje doznania rownie natu-
ralne i prawdziwe jak ksztatt uptywajacego zycia, ale czy
rzeczywiscie odwotywanie si¢ do najprostszych struktur
wywotuje milczenie znaczen? Jesli nie dostrzegamy
znaczenia w otaczajacym nas $wiecie, to nie znajdziemy
go rowniez w bezprzedmiotowym obrazie. Prawdziwe
widzenie nie ma nic wspolnego z usitowaniem
zobaczenia.

.Wszystko, czego potrzebuje ryba to zatracic si¢ w wodzie.

Wszystko, czego potrzebuje czfowiek to zatracic si¢ w Tao"."!
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R.18, olej,ptotno, 67 x 49 cm, 1959
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R. 13, olej,ptotno, 31 x 50.5 cm, 1959
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R.1'l, olej,ptotno, 35 x 49.5 cm, 1959
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R.19C, tusz,papier, 29.5 x 41.5 cm, 1959
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R.19A, tusz,papier, 29.5 x 51.5 cm, 1959



R.12, olej,ptotno, 31 x 70 cm, 1959
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R.38A, olej,ptotno, 40 x 70 cm, 1960
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R.38B, olej,ptotno, 40 x 70 cm, 1960
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R.37, olej,ptotno, 50 x 120 cm, 1960



R.25, akwarela, 1959
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R.39A, papier, 29.5x 41.5, 1960

R.39B, papier, 29.5x 41.5, 1960

R.39C, papier, 29.5x 41.5, 1960
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