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Z cyklu ,Utrata” - fragment, 20 x 20 cm, olej na desce, 2007



Bandaze, Utrata i Cafuny to prace o pamicci, znikaniu i kruchosci ludzkiego istnienia.
O cennosci istnienia drugiej osoby i niemoznosci zaakceptowania jej odejscia. Zdecydowatam sie
w moich obrazach na bardzo waska game kolorystyczng. Kolor traktuje tutaj jako $rodek
wyrazajacy, symboliczny, a nie przedstawiajacy czy imitacyjny. I tak, zloto, podobnie jak biel,
jest dla mnie synonimem $wiatfa, drogocennosci, wietosci. Czerfi - niebytu, nieistnienia, pier-
wotnej pramaterii (7), chaosu. Kwadrat, to zamkniety $wiat, prostokat - jego wycinek.

W kazdym z obrazow, pojawia si¢ element odbicia ciata ludzkiego. Nie sq to ciata przypad-
kowe, lecz ciafa bliskich mi osob. Ta autentycznos¢, identyfikowalnos¢”, to, ze jest to slad
pozostawiony przez konkretng osobe, jest dla mnie bardzo wazne. Obraz nabiera wymiaru wize-
runku, ,staje sie jakby skora ktorg dziele z portretowanym” jak pisaf Barthes. Ciato, interesuje
mnie tutaj jako wyraz i znak osoby, jako jej czgs¢ a nie ciato samo w sobie.

Daleka jestem od mysli, ze to proba uniesmiertelnienia“. Ma to by¢ raczej refleksja
na temat ulotnosci naszego istnienia, na temat kruchosci ciata, ktore nieuchronnie umiera,
na temat niepojetego i nieakceptowalnego znikania. Malujac kazdy z cykli, chciatam przywotac
rozne aspekty tej ulotnosci.

Utrata, to zapis gestow, dotkniec dioni, policzkow, wlosow. Twarz, donie, to te fragmenty
ciata, najmocniej kojarzone z konkretng osobg, jednoczesnie najbardziej .wyrazajace”.
Wspomnienia przejscia, musniecia, zawieszone w przestrzeni, fragmentaryczne, $wietliste...
Najblizej mi tutaj do mysli Szapocznikow, ktora mowi, ze utrwala w polistyrenie ,ulotne
momenty Zycia, jego paradoksy i jego absurdalnos¢”.

Bandaze, to pytanie o cierpienie. Wybratam te fragmenty ciaa, kidre kojarza si¢ najmocniej
z czlowiekiem - istotg: zebro, kregostup, topatke. Odbicia - strzepy ludzkiego ciata,
s3 poszarpane, poranione, a jednak wyodrebnione, .wyniesione” z matowego niebytu czerni
przez zlote tha - bandaze, okrycia? Otulone, uswiecone?

Z kolei Cafuny mialy by¢ czym$ w rodzaju swiadectwa istnienia, pamigtki - relikwiarza.
Zapisem stanu - ciafo tu i teraz, ale nieustannie podlegajace przemianie, nawet w tym momen-
cie jednoczesnie wzrastajace i osuwajace si¢ w niebyt, skorupe.

.Zarazem nabrzmiafosc i proznia“- jak pisat Ortega y Gasset.

KKk

Robinson  Cruzoe, po latach samotnosci na bezludnej wyspie, zauwaza pewnego dnia,
wmiekkim gruncie $ciezki, odcisk bosej, ludzkiej stopy. Pochyla si¢ nad nim
z zachwytem i strachem jednoczesnie. Dlaczego Robinson jest tak poruszony?

Oczywiscie nie o sam $lad mu chodzi, ale o to, co on oznacza, przywoluje... czyli o obec-
nosc Drugiego. Slad jest znakiem istnienia podobnej do Robinsona istoty, dowodem, ze byta
tutaj, w tym samym miejscu. Ten zobaczony przez Robinsona, byt z pewnoscig przypadkowy.
Takim $ladem rownie dobrze moze by¢ przesunicte krzesto, pozostawiona rzecz...

W mojej pracy zajmuie sie jednym tylko aspektem $ladu - mianowicie pozostawianym celowo
przez cztowieka odciskiem ciafa. Slad taki, mozna okreslic jako zapis spotkania pomigdzy
cialem i materig  (,podobraziem®), ksztalt wycisniety w materii, badz zapisany
za pomocg farby.

Jakie tresci taki utrwalony ksztaft przywotuje? Co oznacza? Co oznacza ciato i jego nagos¢?

Nosnikiem jakich znaczen moze by¢ materia na ktorej/w ktorej, pojawia si¢ odbicie?

1. CIAtO

Sposrod wielu aspektow ciata, odbicie szczegolnie dramatycznie podkresla te, zwigzane
z przemijaniem - kruchosc, nietrwatosc... A poprzez przemijanie ciata, przywotuje ulotnos¢
istnienia OSOBY.

CIAtO A OSOBA

Ciato przynalezy do $wiata materii. Ale czy przywotujac cialo (obraz ciata) mamy na mysli tylko
jego wymiar materialny - tkanki, procesy fizjologiczne - samo cialo? Czy raczej to, co ono

wyraza, oznacza?

Cialo jest zrodfem naszego doswiadczania $wiata, dzieki niemu uczestniczymy w Swiecie
materialnym, dzieki niemu spotykamy si¢ z zewnetrzng rzeczywistoscia. Dzigki niemu
wyodrebniamy sie od reszty $wiata. Jest plaszczyzng kontaktu i granica zarazem.

Stanowi zarowno otwarcie jak i zamkniecie na Swiat. Dzieki niemu, poprzez nie, urzeczywistnia si¢
zewnetrzny wyraz tresci wewnetrznych. Mam dwojaki dostep do mojego ciata: od zewnatrz -
widze je, dotykam, od wewngtrz - czuje jego potozenie, bél. Ciato odczuwa - wspotodczuwa
- rados¢, strach, ale nie jest dla mnie do korica poznawalne - np. nie moge kontrolowac jego
procesow biologicznych. Moje ciafo ,.nie poddaje si¢ badaniu i zawsze ukazuje mi sie pod tym
samym katem, pozostaje na marginesie wszystkich moich postrzezen, nigdy nie jest naprawde
przede mna, jest ZE mng"!

Cialo jest czescig osoby i wyraza osobe. Ciato jest ZNAKIEM OSOBY w $wiecie widzialnym.
Przywotujac ciafo, przywotuje osobe. Drugiego, identyfikuje z jego ciatem. Postrzegam go
poprzez jego cialo. Komunikuje sie z nim dzieki cialu - przez gest, dotyk, mowe.

Szczegolnego znaczenia nabiera wtedy ciafo obnazone, nagie.
NAGOSC/OBNAZENIE

Nagie ciato ukazuie sie takie jakie jest w swojej bezbronnosci. Bez atrybutow, oston, 0zddb.
Mozemy mowic o pozytywnym i negatywnym wymiarze nagosci. Pozytywny wymiar, to przyz-
wolenie na wejscie w krag intymnosci, bezbronnos¢, odstoniecie, znak oddania. Negatywny
wymiar ,odarcie z szat", upokorzenie, pozbawienie ochrony, naruszenie integralnosci

drugiego (nadzy wiezniowie obozow koncentracyjnych i ubrani oprawcy).
KRUCHOSC CIAEA

Z naszym ,byciem cialem" zwigzane jest przezywanie doswiadczenia umierania, starzenia sie.
.Zatrwozenie cielesnosci* - cialo wie ze znajduje si¢ w stanie zagrozenia (bol, choroba,
smierc).? Jest delikatne i kruche. Czlowiek, .istota tak staba, o ciele tak watlym, ze jedno

ostrze moze go pozbawi¢ zycia“?

SMIERC

Cialo jest ze mng, jestem moim ciatem, ciao jest czescig mnie, ale nie jest wszystkim co mnie
stanowi... Nie jest wszystkim, co mamy na mysli mowiac .czlowiek”. Szczegolnie dramaty-
cznie podkresla to smier¢. Ciafo umiera - ustajg biologiczne procesy zyciowe, ale i nastepuje
jakies rozdzielenie" - ciafo staje si¢ przerazliwie materialne, puste, przestaje by¢ znakiem
osoby, a staje sie jedynie sladem po osobie, przestaje wyrazac osobe.

Smier¢ jest ,.ostatnim wydarzeniem dziejow ciala”* . Smier¢ jest nieuchronna, jedynie pewna,
juz przy urodzeniu (przypominajg si tutaj ikony Narodzenia Chrystusa, w ktérych czesto

pojawia sie czarny kwadrat - symbol $mierci - przeznaczenia, kiore czeka na narodzonego)

II. MATERIA

Materia wspoftworzy dzieto, wspotgra z obrazem. Obraz i materia s3 ze sobg nierozdzielnie
splecione. .Prawdziwy" obraz jest ,wywotany" z materii, zrodzony, wyplywa z jej charakteru,
a nie jest probg zignorowania jej, pominiecia, zatuszowania jej cech.

Florenski, piszac o metafizyce podobrazia, szczegolnie podkresla tworczy charakter materii:
Wytwarza si¢ miedzy nim [artysta] a materiatem stosunek aktywny, tak, ze material moze
wspottworzy¢ dziefo™.

Materiat rowniez jest nosnikiem tresci symbolicznych.



Sposrod wielu materii ktorymi postuguie sie sztuka, wybieram tutaj te, ktorych sama uzywam
w swojej pracy: plotno, deske, farbe. Sg to jednoczesnie materialy najlepiej chyba opisane.
Wiasciwe dla tych mediow jest to, ze odbijajac w nich ciato, otrzymujemy ksztatt,
ktory jest negatywowy i dwuwymiarowy. W odroznieniu od np. odlewu ciata, materia ktéra
widzimy, bezposrednio dotykata skory, wlosow, samego modela.

Z kolei, w odroznieniu od - tez negatywowych - przestrzennych odciskow w migkkim, plasty-
cznym materiale, $lad na desce czy pfotnie, jest dodatkowo przetworzony przez ,splaszczenie”.

To, co postrzegalne dotykowo, przefozone zostaje na to, co czysto wizualne.
FARBA

Jest medium ktore zapisuje, utrwala spotkanie... Przesacza ptétno, przenika w jego strukture.
Slad (ciafa, pedzla) tworzy dotyk i nasaczenie. Dla Yves Kleina farba byta symbolem elemen-
tu duchowego przenikajacego materie ptotna.®

Poszczegolnym barwom, od wiekow nadaje sie znaczenia symboliczne. Tresci, przypisywane
poszczegolnym kolorom, bywajg bardzo rozne - w zaleznosci od epoki, kregu kulturowego.
I tak, np. dla wspomnianego juz Kleina, szczegolne znaczenie miat kolor niebieski, ktdry
byt dla niego wyrazem niematerialnosci, duchowosci.

W kulturach ludow pierwotnych, szczegolne znaczenie przypisywano barwie czerwonej.
U wszystkich ludow indoeuropejskich spotykamy ,czerwone pochéwki®, w ktérych zwioki
badz groby posypywano czerwong ochra. Z tego zwyczaju wywodza sie pozniejsze - bar-
wienia czerwienig cafunow, czerwonych sarkofagow.

Rowniez Aborygeni nadajg czerwonej ochrze znaczenie symboliczne - ma ona oznaczac
Jkrew przodkow". W kontekscie tego rozwazania, ciekawe jest, Ze odbicia dfoni wykonane ta

barwa uwazajg oni za ,prawdziwe dfonie na Scianie”.”

PODOBRAZIE

Pawet Florenski w . Ikonostasie”, swoistej wykladni teologii ikony, pisze o podobraziu: .sposob
nafozenia farby, jest istotnie okreslony przez charakter powierzchni i w zaleznosci
od tej ostatniej, warstwa farby ma okreslong strukture. I odwrotnie, za posrednictwem faktu-
ry warstwy farby, struktury powierzchni barwnej, uzewnetrzniaja si¢ wlasciwosci podstawowej
powierzchni obrazu. Nie tylko uzewnetrzniajg, lecz ujawniajg w wiekszym nawet stopniu, niz
dostrzegalne to bylo przed natozeniem farb. Wiasciwosci powierzchni drzemia, poki jest ona

obnazona, budza si¢ natomiast dzigki natozeniu na nig farby.” 8

I tak, w ikonie, deska pokryta gruntem przeksztatcona w Sciane”, jest symbolem tego
co bezwarunkowe, jest . twarda, trwala i mocna jak sifa wyobrazenia (Boga)". ?

Jakie cechy deski ujawniajg si przy jej spotkaniu z ciatem?

Deska jest twarda. To sprasowana wigzka martwych wiokien. Spotkanie ciata z deska jest prawie
zderzeniem - zderzeniem mickkiego, delikatnego ciala z twardg powierzchnig. Cialo musi
poddac sie, dopasowa. To deska z niego .zdejmuje”, .wyciska" ksztalt. Ujawnia sie struktura
kos¢ca, miekkie tkanki staja sie jakby przezroczyste.

Pfotno dla Florenskiego jest symbolem zmiennosci, pisze on, ze chybotliwos¢ ptotna ,wyraza
naocznie chybotliwos¢ wszystkiego co ziemskie™.!® Plotno naciagniete na rame poddaje sig
naciskowi ciafa (pedzla), odpowiada mu na jego dotyk. Przesaczone farba, przyjmuje,
ale i determinuje charakter $ladu - przez swojg fakture, splot.

Plotno moze przywolywa¢ rowniez takie skojarzenia jak: bandaz, opatrunek, owiniecie,

okrycie, zastona, przesfona, catun...

Il ODBICIE

Slad, odbicie ciala, moze przywolywa¢ rozne tresci. Najwaznicjsze i najbardziej charak-
terystyczne sposrod nich, wydaja mi sie trzy aspekty:
- Veraicon - wymiar prawdziwego wizerunku, znaku, zakladajacego specyficzng wiez z tym,

ktorego oznacza,

- Obiekt melancholii - wymiar pamiatki, wspomnienia osoby, ktora odeszta,

- Vanitas - przywotanie przemijania.

VERAICON

Z mitu o tym, jak powstaf pierwszy obraz-ikona, dowiadujemy sie, ze sam Chrystus odbija
swoje oblicze na piotnie. Krew i pot wsigkaja w chuste, tworzac na niej wizerunek, acheiropoietos
- .nie rekg ludzka sporzadzony”.

Mechaniczne odbicie, ma by¢ gwarancjq idealnego podobienstwa i zarazem poswiadczeniem
faktu weielenia. Warto zaznaczy¢, ze nie chodzi tu o podobiefistwo w potocznym znaczeniu,
raczej o jakas istotowq jednos¢ pomiedzy tym co przedstawione a przedstawieniem.

Odbicie prawdziwej twarzy, uzasadnia rowniez czes¢ oddawang ikonie. Dionizjusz z Furny,
autor slynnej ,Hermenei”, podrecznika sztuki malarskiej, tak poucza adepta pisania ikon,
o $wietosci wizerunku: ,Albowiem boskie to jest dzieto, ale rowniez od Boga zlecone.
I wszystkim jest to jawne z wielu powodow, lecz szczegolnie z powodu nieuczynionej ludzka
reka (acheiropoieton) czcigodnej ikony, na ktorej Bog-Czlowiek Jezus Chrystus odbit
najéwictsze swe oblicze; postat je pozniej, odcisnicte na $wictej chuscie (hagio mandelio)
rzadcy Edessy, Abgarowi.”!" Odbicie jest wigc tutaj Swigtym obrazem, veraikonem - prawdzi-
wym wizerunkiem, ,utrwaleniem Zzywej ikony jak jest Chrystus”.

Podobnym cudownym wizerunkiem ma by¢ Cafun z Turynu, tylko tutaj, tym co utrwala slad
na plétnie, ma byc boskie $wiatto, energia zmartwychwstajacego Chrystusa.

Ikona bytaby wiec . pamiatka" pozostawiong wiernym, a jednoczesnie czyms w rodzaju , okna*
pomiedzy $wiatem materialnym a niebiariskim, dzigki ktoremu mozliwa jest tacznosc z Bogiem.

W pasji z jakg czlowiek zapisuje, fotografuje, mozna by odnalez¢ utopijng che¢ uniesmiertel-
nienia ciata ludzkiego, cztowieka, ocalenia z katastrofy...

Claude Levi - Strauss wspomina o tym, ze w sztuce europejskiej obecny jest pewien rodzaj
zachtannosci o inspiracji magicznej, poniewaz sztuka ta opiera sie na iluzji, ze nie tylko mozna
komunikowac si¢ z bytem, ale i przyswoic go sobie poprzez wizerunek".'? A wigc zachowac
dla siebie, zawtadnac? Zatrzymac? Choc Levi-Strauss znajduje taki pierwiastek we wszystkich
dziedzinach sztuki, majac na mysli przede wszystkim malarstwo i rzezbe nasladujace nature,
to wydaje mi sie, ze w szczegolny sposob dotyczy to tych dzief, w ktorych bardzo wazng role
odgrywa specyficzna facznos¢ przedstawiajacego, z tym, co przedstawiane, ktore stawiajg
sobie za cel by¢ obrazem - uobecnieniem.'® Szczegolna analogia taczy tutaj $lad, odcisk ciata

pojawiajacy sie w sztuce, fotografie i ikone.

W podobnym duchu wypowiada si¢ Pierre Descargues, piszac o Zielniku i Nowotworach Aliny
Szapocznikow: , (...) nawet w strzepach ciata przechowuje sie obecnosc. Nawet, gdy ledwie
tylko rozpoznajemy ludzki ksztalt, obecnos¢ pozostaje wyczuwalna, i zbyteczne bytoby pytac,

czy obecnos¢ ta jest materialna, czy tez duchowa...” '

OBIEKTY MELANCHOLII

Dzicki $wiadomosci, Ze tkanina/powierzchnia ktorej dotykam, wczesniej naprawde byla
dotykana przez osobe ktora pozostawita slad, odbicie umozliwia jakies dziwne spotkanie
z nie-obecnoscig tej osoby... Slad po... Porazajaca realnos¢ odbicia ciata - wiosow, linii papi-
larnych, sprawia ze tym bolesniej odczuwamy jakas proznie, strate, brak. Byt ale odszedt,
maska posmiertna. Jak utrwalone w lawie wulkanicznej w Pompejach ksztalty po uciekajacych

postaciach albo cienie na $cianach Hiroszimy.

Podobny wymiar - $ladu, sladu obecnosci - Roland Barthes dostrzega w fotografii. Widzi
W ni¢j ,szczegolng emanacie tego co bylo", fotografia to dla niego obraz wywotany, ,wyjety",
wycisniety” przez dziatanie $wiatla, zjawisko analogiczne do Catunu Turyriskiego."*

Barthes, przez pewnos¢, ze promienie utrwalone na kliszy naprawde dotykaly fotografowanej

osoby, wierzy, ze fotografia poswiadcza jej istnienie, poswiadcza ze ,tak bylo", staje sie



$wiadectwem obecnosci, momentem spotkania: ,tak jakby co$ w rodzaju pepowiny faczyto
ciato fotografowanej rzeczy z moim spojrzeniem(...) $wiatfo, chociaz niedotykalne, jest tutaj
(...) skorg ktora dziele z tym lub ta ktora byta fotografowana™.'® I w innym miejscu:
.Sfotografowane ciafo dotyka mnie swoimi wiasnymi promieniami (...) fotografia z cieplarni
stanowi dla mnie skarb promieni, ktore biegly od mojej matki, gdy byta dzieckiem, od jej
wlosow, skory, sukienki, spojrzenia, wiasnie tamtego dnia.” 7

Barthes zdaje si¢ wierzy¢, ze ,ukochane cialo zostalo uniesmiertelnione™'®, ale wlasciwiej
bytoby chyba powiedziec, Ze to, co zostafo utrwalone, to tylko slad, dotkniecie...

A'to co nam pozostaje, razem ze zdjeciem, to smutek utracenia... ,zal niepowetowanej straty”

jak napisze Susan Sontag, nazywajac jednoczesnie zdjecia . przedmiotami melancholii”."”

Na ciekawe skojarzenie natrafitam czytajac wyjasnienia Aborygenow, tumaczacych czemu
stuza, co znaczg odbicia dioni, pozostawiane przez nich na $cianach jaskin. Warta przy-
toczenia jest wypowiedz Aborygena Lamderoda dotyczaca sladow w jaskini Doria w Beswick:
,Oto jedna z przyczyn dla ktorych sie je robi (...) czlowiek maluje obraz w tej galerii i 0znajmia
0 tym catemu obozowi po to, aby mie¢ tam cos co do niego nalezy, zwlaszcza w razie $mierci.
Poniewaz wowczas « wszyscy » idg i ogladajq jego obraz i placza, po czym zamazujg go czer-
wong ochrg, i na tym tle malujg inny obraz, prawdopodobnie Malindji, przedstawienie ducha
(...) zamiast malowa¢ obraz, osoba (...) moze namalowa¢ albo obrysowa¢ na Scianie,
w tym samym celu, swa dfon."2

Autor opracowania wyjasnia: ,Mamy w tym stwierdzeniu moZliwie najklarowniejsze wskazanie,
ze odciski lub obrysy dioni ludzi (...) powstaja jako pamiatki do opfakiwania ich tworcow
po $mierci” 2!

Bytby wiec ¢lad dioni czym$ na ksztatt wizerunku, pokrewnym portretom z Fajum czy
zdjeciom na nagrobkach. A wiec jakas facznosc, adekwatnosc, nie opierajace sie na podo-
bienistwie, ale raczej na jakiejs glebszej wiezi pomiedzy obrazem, a tym, co przedstawia

(podobnie jak z ikony, przez obraz, ma na nas patrze¢ sam $wiety?)

VANITAS

Charakterystyczne dla $ladu, odcisku, jest specyficzne przetworzenie ksztaftu ciata, ktore sie
odbifo. Ksztaft, ktory powstaje na skutek odbicia, nigdy nie jest kopia czy reprodukcja tego,
co widzimy. Szczegolnie wyrazne, staje si¢ to w przypadku odbi¢ ,negatywowych”, sptasz-
czonych. Obraz ciata, ktory nam sie ukazuje, pozbawiony jest nagle .wypuklosci®, czyli tego,
co postrzegalne za pomocg zmystu dotyku.

Paradoksalnie, bo wlasnie dzieki dotknieciu przez modela tkaniny, powierzchni obrazu, otrzy-
mujemy przetozenie, ktore dotykalne czyni widzialnym. Dotyk sprowadzony do .czyste
naocznosci”...

Ortega y Gasset pisze o postaciach Velazqueza, Ze s plaskie, ,ptaskie nie jak plaszczyzna
ale jak zjawa", .nigdy nie udaje im sie catkowicie umiejscowi¢ w rzeczywistosci i pokaza¢
w petni, ale wigz wynurzajg si¢ z niebytu w byt, z nieobecnosci w obecnos¢”.*? Podobnie
odbicia, porazajaco bliskie rzeczywistosci i nierealne jednoczesnie, .jawig sie”, .wytaniaja",
Lunaoczniajg przemiang nieobecnosci w obecnos¢”.?

Ksztatt odbicia przywoluje tresci, ktore nie s3 widoczne (oczywiste) kiedy patrzymy
bezposrednio na ciato. Przetworzenie - przeniesienie- wydobywa te tresci, sprawia, Ze objawiajg sie
w obrazie.

Efekt odbicia, kojarzy mi si¢ z czymé pomiedzy maska ( maska - sens w stanie czystym, maska
- to co odkrywa), a zdjeciem rentgenowskim. Uwydatnia wewnetrznos¢, rdzeniowos¢. Ksztalt
$ladu przypomina skorupe, zjawe, jeszcze rodzaca si¢ a juz umierajacg forme. Rozpad, zdjeta

skore...

.Zacieklos¢ aby «uczyni¢ zywym» moze by¢ tylko zaprzeczaniem mitycznego przerazenia

$miercig"®* pisze Barthes, pragnacy zresztg zobaczy¢ w fotografii cos na ksztatt zmartwych-

wstania. Ale nawet on, musi w koficu przyznac, ze cho¢ fotografia ma by¢ zywa
i zaswiadczac Ze « tak bylo », to okazuje sie, Ze jest czym$ w rodzaju przejécia pustki, (...)
smutkiem utracenia”.?*

Mozna by wiec zapytac, czy robienie zdje¢, odciskow, odbi¢ ma sens, czy nie jest to tylko
dziecinna proba wywolywania duchow...

Ale wydaje mi sie, ze wartos¢ $ladu, nie lezy w samym obiekcie - sladzie, sam on jest niczym,
podobnie jak ,.okno bez swiatfa jest tylko drzewem i szklem™2* . Jego wartos¢ znajduje w tym,
ze pokazuje on nam osobe, jej kruchos¢. Przywoluje cennosc jej zycia, jej obecnosci . | tak,
wartos¢ odciskow Szapocznikow nie lezy w tym, ze ona ,utrwalita swoje ciato”, jak czesto
mozna przeczyta¢, ale w tym , ze przez podiecie takiego tematu, pokazata przezywanie swo-
jego przemijania, przezywanie $wiadomosci rychiej $mierci, a przez nie, ogolnoludzki dramat...
Mozna by wiec, moze paradoksalnie, stwierdzic, ze $lad jest nie tyle przywofaniem obecnosci,
co nieobecnosci drugiego... Przypomnieniem o kruchosci ludzkiego istnienia, o nieuchron-
nosci $mierci, wartosci zycia ludzkiego. Mozna powiedzie¢ za Susan Sontag, ze $lady, zdjecia,
powstaja nie dlatego by pokaza¢ co nalezy podziwia¢, ale by ujawnic to, co powinno byc
opfakiwane”.?”  Sa swoistym memento mori, przezywaniem ulotnosci, nieuchronnej utraty,
barthesowskg rang: ,wobec zdjecia mojej matki jako dziecka, mowie sobie: ona umrze i drze,

(...) przed nieszczesciem , ktore juz zaistnialo” ...

Agnieszka Bartak-Lisikiewicz
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Z cyklu ,Utrata” - fragment, 20 x 20 cm, olej na desce, 2007



O KONCU - CZULE | DELIKATNIE

Agnieszke znam dostatecznie diugo (a nie jest to znajomos¢ przypadkowa), by z petnym przekonaniem stwierdzi¢, iz sztuka - nie tylko malarstwo ale rowniez
fotografia, rowniez sposob bycia z innym i wobec innego - jest dla niej przestrzenig niezbedng do funkcjonowania (nie chce uzywac zwrotu ,.potrzebng do zycia®,
by nie zabrzmiato to zbyt patetycznie).

Stosunkowo wczesnie odkryta wiasciwy dla wiasnej tworczosci, dla wiasnych rozwazan kod plastyczny, ktory wcigz doskonali i zmienia, ktory pozwala jej komu-
nikowac si¢ ze sobg i z innymi, i to w taki sposob, ze skomplikowane przestania zyskujg zrozumienie, nawet wowczas, jezeli komunikat zatrzymuje si¢ na poziomie
emocji.

Zawsze zastanawiata mnie powaga jej wypowiedzi, ale rowniez ich lekkos¢ - lekkos¢ formy malowanych obrazow.

Bo czy mozna pogodzi¢ smier¢ (mowienie o $mierci) z delikatnoscig?

Mozna (kto wie, czy nie tak powinno sie to robi¢ zawsze) - mozna snuc¢ rozwazania o rzeczach ostatecznych unikajac cigzaru, ktory zsuwa ramiona do ziemi, unika-
jac bezruchu, bezdechu, rezygnujac z rozpaczy, nie wydajac skowytu.

Mozna mowi¢ o koncu z szacunkiem dla powagi takiej chwili, wrecz z czutoscig (moze mitoscig). Zreszta mifos¢ i Smier¢ zapetlaja los kazdego z nas.

W pracach Agnieszki czern wcale nie jest mrokiem nocy, biel wcale nie jest pustka i nieobecnoscig.

Maluje czernig i biela (chfodem) na desce, ktora emanuije cieptem. Rozgrzane krawedzie drewnianych obrazow dziwnie budzg zaufanie... sg przyjazne, chce si¢ ich
dotyka¢, chce si¢ do nich przytuli¢.

Nagie postaci kobiet i m¢zczyzn dotykaja nagich ptocien rozpietych na drewnianych listwach krosien wiasnie tak, muskajac je a nie zwalajac si¢ na nie... Zostawiajg

$lady, ktore sa wyrazem obecnosci a nie nieobecnosci, znakiem Zycia a nie niebytu.

Inny, wielki temat obrazow Agnieszki, to $wiatfo.

Deski i ptotna, ktore dotknefa pedzlem i ciatem, nie odbijajg promieni - s ich zrodtem: $wiecg, grzejq. zar to oznaka Zycia, bycia tu.

Wage daru zycia ewokuje odcisk ciezarnej kobiety.

Agnieszka pokazuje, ze niewiele potrzeba zabiegow by czyjes bycie dostrzec, doceni i wynies¢ ponad obojetnos¢ - te umiejetnos¢ posiadajq ci, ktorzy szanujg

obecnos¢ drugiego, ciesza sie ta obecnoscia, czerpia z tej obecnosci.

Gdy mysle o obrazach Agnieszki, gdy przywoluje je przed oczy, zupetnie nie mam ochoty poddawac ich akademickiej analizie, chociaz wydajg si¢ by¢ wdzigcznym
tematem tejze. Duzo mozna by powiedzie¢ o zrodtach inspiracji (bizantyjska ikona, ,Antropometrie” Klein'a), rozszyfrowywac symboliczne znaczenie kolorow,
ksztattow, uzytych materii i mediow... Zresztg znakomicie to czyni sama autorka, czemu wyraz data w komentarzu do wtasnych obrazéw, towarzyszacym pokazowi
dyplomowemu. Mam ochote z nimi by¢, bo niezaleznie od powagi poruszanych w nich spraw, s3 one najnormalniej w $wiecie...pickne.

A jak mowic o pieknie?

Trzeba go po prostu doswiadczac.

Zbigniew Bajek
sierpieri 2007, Krakow



LUtrata” - fragment cyklu, 12 elementow 20 x 20 cm, olej na desce, 2007



LUtrata® - fragment cyklu, 12 elementow 20 x 20 cm, olej na desce, 2007



~Utrata” - fragment cyklu, 12 elementow 20 x 20 cm, olej na desce, 2007



.Bandaze" - fragment cyklu, 6 elementow 30 x 30 cm, akryl i ztoto na desce, 2007



.Bandaze” - fragment cyklu, 6 elementow 30 x 30 cm, akryl i zfoto na desce, 2007



.Bandaze" - fragment cyklu, 6 elementow 30 x 30 cm, akryl i ztoto na desce, 2007



.Hiob", 9 elementow 40 x 40 cm, akryl na ptotnie, 2006



.Ciato”, 9 elementow 30 x 30 cm, akryl na ptotnie, 2006
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Z cyklu ,Cafuny”, 210 x 120 cm, akryl na ptotnie, fragmenty ubran, 2007



Z cyklu ,Cafuny”, 210 x 120 cm, akryl na ptotnie, fragmenty ubran, 2007



Z cyklu , Cafuny”, 210 x 120 cm, akryl na ptotnie, fragmenty ubran, 2007



Z cyklu ,Catuny”, 210 x 120 cm, akryl na ptotnie, fragmenty ubran, 2007



Z cyklu , Cafuny”, 210 x 120 cm, akryl na ptotnie, fragmenty ubran, 2007



Z cyklu ,Cafuny”, 210 x 120 cm, akryl na ptotnie, fragmenty ubran, 2007
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Z cyklu , Cafuny”, 210 x 120 cm, akryl na ptotnie, fragmenty ubran, 2007

Na oktadce: , Utrata” - fragment cyklu, 24 elementy 20 x 20 cm, olej na desce, 2007
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